﻿ Caiete de arte și design Publicaţie a Centrului de Creație și Cercetare în Artele Decorative și Design A publication of Center for Creation and Research in Decorative Arts and Design Nr 7, 2019 1Caiete de Arte și Design CUPRINS şef / Lect univ Dr Iosif Mihailo Alex BUNIIRedactor Secretar general / Lect univ Dr Sergiu ZegreanLect univ dr Democratizing creativity / 7 / Peer review Valentina ȘTEFĂNESCUMembri Dr Docent Mari Krappala / Doctor of Arts, Master of Education, Docent in Cultural Conf univ dr Studies in Aalto University, School of Arts, Design and Architecture, Helsinki, FinlandO perspectivă spirituală asupra materialităţii obiectului plastic Interferenţe între artele majore şi decorative / 17 Prof Dr Hab Grzegorz Biliński / Academy of Fine Arts, Intermedia Faculty, Cracow Dr Hab Alicja Duzel-Bilińska / Academy of Fine Arts, Intermedia Faculty, Cracow Interior Katja JUHOLAProf designer, architect and visual artistArtist Di Lorenzo / Artist e docente di Pittura presso, L’ Accademia di Belle Arti Curating participatory art in the time of Anthropocene / 27Giuseppe di Roma Ferenc / Lecturer, University of Szeged, Hungary Graphic designer and Ioan IOVANKiss member of the Association of Hungarian Typography ArtistsCrotic de artă Prof Ahmet Özel / İstanbul Gelişim UniversityCronică de expoziție Asist Norman Siu / Independent Luxury Goods Jewelry Proffessional, Loredana Ianovici - Copacii albi / 45Dr Hong Kong PhD at The Hong Kong Polytechnic University West / Artist, USAGloria GRATILaura Feng / President of Associazione di Design Cinese e Italiano in Italia Conf univ dr - Facultatea de Arte și Design din TimișoaraSha Visiting Professor at Zhongshan Polytechnic China Influența artei preistorice în forma plastică, reflexii în demersul personal / 51 Ioan Iovan / Critic de artă univ dr habil Mihăescu Camil George / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraDaniela CATONAProf univ dr habil Mihailo Iosif / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraLect univ dr - Facultatea de Arte și Design din TimișoaraLect univ Dr Diana Andreescu / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraCeramica şi formele vizibile ale memoriei / 59Conf Conf univ dr Jakabhazi Eduard / Facultatea de Arte și Design din Timișoara univ dr Dan Radu Moga / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraCristina LAZĂRConf onf univ dr Palade Flondor Andreea / Facultatea de Arte și Design din Timișoara univ dr Penteliuc - Cotoșman Dumitru / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraLect univ dr - Facultatea de Arte și Design din TimișoaraCConf univ dr Ștefănescu Valentina / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraSecond life / 67Conf Lect univ dr Bunii Alexandru Cristian / Facultatea de Arte și Design din Timișoara univ Dr Corina Nani / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraCorina NANILect univ Dr Sergiu Zegrean / Facultatea de Arte și Design din TimișoaraLect univ dr - Facultatea de Arte și Design din TimișoaraLect “Muzicieni în Concert” / 73 Design & layout / Sergiu Zegrean Claudia FetiSandra SUCIU / Diana Buftea Lect univ dr - Facultatea de Arte și Design din TimișoaraTehnoredactare Identity metamorphosis through clothing - theatre costumes / 79 Laura DUDULEANU Asist Univ Dr - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Symbolism of Arthropods and the Beauty of the Imaginary in Visual Arts / 89 Smaranda MOLDOVAN trimiterea materialului autorul declară implicit faptul că articolul nu Asist Univ Dr - Facultatea de Arte și Design din TimișoaraPrin a mai fost adresat altei publicații și textul în cauză este o creație originală, Impact of the near reality on my assamblages așadar toate consecințele privind proprietatea intelectuală (Sources of the raw objects) / 99asumându-și 23Caiete de Arte și Design Ioan IOVAN Georgeta Medinski și Andrei Medinski / 107 Florin IANĂȘ Dr arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Câteva repere într-o abordare multifațetată a fotografiei / 113 Claudia FETI Drd arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Why “got milk” could be used and still be good nowadays? / 123 Ilin BORCO Drd arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Câteva repere într-o abordare multifațetată a fotografiei / 131 Elena POPESCU Drd arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Pluralism și regionalism în cadrul stilului neoromânesc (1918-1930) / 143 Larisa SPRAVIL Premise decorative ale stilurilor 1900 Despre originea și evoluția decorativismului / 151 Dana SIMIONESCU Drd arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Cine și ce sunt ilustratorii de modă? Sunt ilustratorii de modă artiști? / 157 Adina Larisa ȘUFANĂ Drd arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara The illustration of a children’s book between the 16th and 19th centuries / 165 Marijus MUSTA Drd arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Concepte și tendințe contemporane în design auto / 175 Loredana IANOVICI Drd arte vizuale - Facultatea de Arte și Design din Timișoara Theodor Aman (1831-1891) pictura de peisaj / 183 45Caiete de Arte și Design Alex BUNII Democratizing Creativity Keywords / design, product, creativity, efficiency, digital tools Abstract / Specialized design software developers offer educational licences to students, educators and institutions (either free or with a huge discount or as a monthly / yearly subscription) or free non-commercial use to young enthusiasts Today, we have no excuses not to learn and use digital design tools, be more efficient and improve every step of the design process We can achieve amazing results but, without professional studies there are also drawbacks As a process, the design process refers to the activities used to create a new product This is structured into multiple stages and usually begins with the identification of a problem to be solved or a niche opportunity (either directly by the designer or by a company) I’m not going to talk about the entire process and will only focus on drafting, rendering (early proof of concept, explore and communicate details of product) and prototyping (functional proof of concept) stage of the design process So, do we remember the way a designer worked sixty (Fig 0) , forty, thirty (Fig 1) or even twenty (Fig 2) years ago when CAD just started to become popular? It meant doing hand drawings and renderings using a special design table, colored markers, graphite and charcoal pencils, inks, carbon and watercolour pencils and fine brushes, erasers and razor blades to make different corrections It took him from a few hours to several days to complete a large size, colored and realistic visualization of selected concept and…well, if feedback meant doing to many changes to rectify or even salvage that rendering, the designer had to start again It took years and years of practice to be able to create realistic and exact renderings (Fig 3) and much of the effort was put into becoming a better illustrator It was hard to image you could become a designer without real artistic skills to illustrate your concept and many academic institutions denied entry to, possible very creative, students that 67Caiete de Arte și Design Fig 0Fig 1 had no drawing skills We progressed from laborious, time consuming and yes, somewhat inefficient hand renderings to using digital tools and later to new prototyping technologies in streamlining the entire design process but it came to a great cost The amount of time the industry and consumer market a-llows for concept and design stages has reduced drastically! Even with this potencially harmful pressure (is hard to squeeze out creative ideas under a tight time limit) digital tools prove to be exact, adaptable, efficient and, best of all, allow creative people to express their talent It took some time to get to this and, please remember, 20-25 years ago design digital tools where fewer (3ds Max, Rhinoceros 3d, SolidWoks etc ), harder to learn, with limited to no simulation capabilieties, almost primitive rendering and visualization performance, were costlier and required most powerful and expensive hardware available at the time Taking into account inflation adjustments you should have spend between $5 000 to $7 000 just for ig 2 1998 a brand new computer that, today, would fail to keep up even with an F average smart phone (Fig 4) Fast forward to today we find almost all of specialized software developers adapted to create products that cover most to all design needs, aiding to a more accurate and faster workflow: -real-time physically correct rendering (PBR) – proof of concept and generate marketing images; -GPU powered render and online - cloud based rendering -carat weight calculator, stone shapes library, gem cutter and prong library and editor, precious and ordinary metal weight calculator, findings, international sizes, 3D texture creator etc ; Fig 2 1999 -mechanical simulation, material stress simulation, liquid flow, gravitational forces, textile, hair and fur etc ; -mechanical assembly; -native support for rapid prototyping tools Also, today hardware is so much more powerful and affordable (new and upgrades) and, linked to newest AR (Augmented Reality) and VR (Virtual Reality), has become an intuitive tool where your design comes to life as a real size, fully explorable or wearable concept You are no longer required to write scripts or spend hours and hours to setup a scene, test it and find that even more tweeks are needed to achieve a realistic presentation and then wait for a final Hi-Res image to be generated after 4-6 hours of being amazingly patient in front of your sceen Remember the tedious wait for rendering a short animation? It took days for a short 5-10 minutes animation As a freelance designer, how many of us had the option to build our own render farm at home to speed up the rendering process or, better yet, how many small design studios afforded 89Caiete de Arte și Design this option? Today hardware and software can be easily linked via internet to access cheap renderfarms (cloud rendering), storage and even free design tools (graphic design, video editor, website builders – WIX , WEBSITBUILDER , SITE123 etc ) Interfaces are begin to be more than user friendly, almost intuitive, and learning curve for most tools Fig 2 2003Fig 4 becomes less and less steep A new trend among well known specialized software developers is to offer educational licences to students, educators and institutions (either free or with a huge discount or as a monthly / yearly subscription) or free non-commercial use to young enthusiasts - EPIC GAMES (Unreal Engine, Unreal studio, Twinmotion, Quixel), UNITY TECHNOLOGIES (Unity), AUTODEX (3ds Max, Maya, Fusion 360, Revit, Autocad, Alias etc ), ROBERT MCNEEL & ASSOCIATES (Rhinoceros 3D, Flamingo, Brazil, Grasshoper), ACT-3D (Lumion), PILGWAY (3DCoat), LUXION (KeyShot, KeyShot VR), RANDOMCONTROL 2019 (Maverick Render), GRAPHISOFT (Arhicad), BLENDER (Blender), BOUNDINGBOX (Materialize) and many more… It means younger generations of designers or just young enthu- siasts are no longer bound, on the one hand, by hand illustration skills and secondly, being forced to learn and work with cheapest (and, obviously, less developed) available 3D modeling, CAD and rendering software… they can learn and use powerful tools without the burden of any financial investments In theory it all sounds great but, does it work? Does it prove to be a viable solution to the industry and young proffesionals? Yes, yes it works! My generation wouldn’t have been able to even aspire to beco- ming Faculty of Arts students without previously attending a Fine Arts high-Fig 3 - 1995-Pininfarina-Honda-Argento-Vivo- 5a / 5bFig Design-Sketch-01 school We needed to prove solid hand illustration skills and curiously, for design specialization those skills where considered more important than raw talent and further cultivate a creative young mind Using digital tools to illustrate our ideas was out of the question Design projects deve-loped using slow and hard to use mechanical rather than product design software where accepted only during our senior years Not ideal… Have graduated Fi g 6 and worked for more than 10 years (I specialized on my one and with help of senior designers) for the jewelry design industry before returning as a teacher to Faculty of Arts and Design Have found a new environment where product, interior and graphic design students started being accepted without prior art studies and, acknowledging the design industry requirements, use of digital design tools was accepted and encouraged With each passing year proportion of design students with no previous art studies has change to surpass the number of students with art education background Only valid course of action for our faculty, besides an introductory drawing course to help sketch their ideas, was to teach 1011Caiete de Arte și Design them use of digital tools and allow students to fully explore their creativity in a mature way, aligned to design industry requirements I started tea- ching them design and rendering digital tools right at beginning of studies and can you believe first year bachelor’s degree students have achieved 3D modeling and rendering skills as fig 5a and 5b , fig 6 and where able to prototype their concepts second year - fig 7a, 7b and fig 8 And, as a further proof that a precocious exposure to digital design tools minimizes or completely eliminates any pottencially perceived disadvantage due to lack of hand drawing skills, under my direct coordination students have achieved numerous national and international performan-ces And, as students had no solid hand drawing skills, none of enumerated intenational achievements would have been possible without use of digital design tools: - 2014 - World Bamboo Design Competition – Korea – Semifinals for 7ainnovativeFig 7bFig 8Fig furniture design; - 2015 - International Innovation and Inventions Event – Romania – Silver medal and Excellence Diploma for innovative 3D printed personalized jewelry; Fig 9a - BLOOMING - - 2016 - Cradle To Cradle – USA – Finalist for ecological furniture concept; Tomescu Maria - 2016 - Hansgrohe Design Prize by iF Efficient Water Design Digitalizing the Modern Bathroom – Germany – Category Winner (out of 11 000 world wide participants) for innovative smart bathroom concept; - 2016 - Hansgrohe Design Prize by iF Efficient Water Design Digitalizing the Modern Bathroom – Germany – Finalist (out of 11 000 world wide participants) for innovative smart spa concept; - 2016 - GemsCube – China – Invitation of IAJMPP Hong Hong - Students have exhibited CAD and 3D printable jewelry design; - 2018 - 2018 International Ocean Art Festival (IOAF) – South Korea - Students have exhibited 3D printable jewelry design; - 2019 - International Art & Design Competition 2019 by Academia Riaci – Italy - Third place contemporary jewelry concept; - 2019 - 2019 International Ocean Art Festival (IOAF) – South Korea - Students have exhibited 3D printable jewelry design; Fig 9b - LA GRANDE AMOUR - Ax 2019 - Hong Kong Fei Cui Design Biennial Contest – Hong Kong – Merit inia Ecaterina Awards, Students Group of post-secondary institutes or design institutes (Fig 9a, 9b, 9c and 9d) Fig 9c - THE GATE - Leasa Ana- So, we have all the right tools…and if “complacency is the enemy Mariaof excellence” we have no excuses not to learn and use them, be more efficient and improve every step of the design process For the industry, this democratization of creativity can be translated into a larger pool of pro-ffesionals to choose from, are able to communicate and work from almost anywhere… but, there are also drawbacks With so many young 1213Fig 9d - SEMPITERNITY of love - Deiana DavidCaiete de Arte și Design new designers (better said enthusiasts) lacking professional studies which Bibliografie would enable them to understand the complex process we call design 1 https://eu usatoday com/story/tech/2018/06/22/cost-of-a-computer- and guide them to achieve client satisfaction but still learning and using the-year-you-were-born/36156373/ digital design tools, overall quality of work is somewhat on the decline 2 https://www phonearena com/news/A-modern-smartphone-or-a-vintage-supercomputer-which-is-more-powerful id57149 I’m not saying “perfect is the enemy of good” but we’ve seen so many 3 https://www extremetech com/computing/75190-build-your-own- examples of how anyone can pick up a design software and quickly create a render-farm4 https://www wix com/ business card or a webpage with the result being of a low aesthetic quality 5 https://www websitebuilder com/ 6 https://www site123 com/ or, even worse, it promotes a confusing message about the customer…this 7 https://www brasscraft com/about-us/our-founder/ also impacts the revenue for hired and freelance professional designers 8 https://www forbes com/sites/deeppatel/2017/06/16/why-perfection-is-the-enemy-of-done/#20a4c3804395 Bibliografie imagini Fig 0 - https://collection cooperhewitt org/objects/18639685/ Fig 1 - https://tvforum uk/tvhome/graphic-design-department-yorkshire- NOTE television-39426/ Fig 2 - https://techreport com/review/5655/amds-opteron-146-processor/ Fig 3 - http://www carstyling ru/de/car/1995 honda argento vivo/ima- Fig 0 – design aspirator 1965 Richard Arbib [Citat 26 noiembrie 2019], disponibil ges/34074/ pe internet la adresa: https://collection cooperhewitt org/objects/18639685/Fig 4 - https://www amazon com/Compaq-Presario-Desktop-1-3-GHz- Fig 1 – departamentul de graphic design al televiziunii Yorkshire - 1987 [Citat Celeron/dp/B00005V7J2 26 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: https://tvforum uk/tvhome/Fig 5 - personal archive (5a and 5b) graphic-design-department-yorkshire-television-39426/Fig 6 - personal archive Fig 2 – randare interior Lightwave 5 - 1999 si randare caracter Lightwave 5 - Fig 7 - personal archive (7a and 7b) 1998 [Citat 26 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: http://www daniel-Fig 8 - personal archive lieske com/exhibitions/retrospective 1998 2008/exh retrospective 1998 2001 Fig 9 - personal archive (9a, 9b, 9c and 9d) php si randare scena 3ds Max – 2003 [Citat 26 noiembrie 2019], disponibil pe inter- net la adresa: https://techreport com/review/5655/amds-opteron-146-processor/ Img3 – concept atelier Pininfarina 1995 Honda Argento Vivo [Citat 26 noiem- brie 2019], disponibil pe internet la adresa: http://www carstyling ru/de/car/1995 honda argento vivo/images/34074/ Pretul ajustat al calculatoarelor [Citat 26 noiembrie 2019], disponibil pe inter- net la adresa: https://eu usatoday com/story/tech/2018/06/22/cost-of-a-compu- ter-the-year-you-were-born/36156373/ A modern smartphone or a vintage supercomputer: which is more powerful? [Ci- tat 27 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: https://www phonearena com/news/A-modern-smartphone-or-a-vintage-supercomputer-which-is-more- powerful id57149 A modern smartphone or a vintage supercomputer: which is more powerful? [Citat 27 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: https:// www phonearena com/news/A-modern-smartphone-or-a-vintage-supercomput- er-which-is-more-powerful id57149 Img 4 – Compaq Presario 5410US Desktop (1 3-GHz Celeron, 256 MB RAM, 40 GB hard drive) [Citat 26 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: https:// www amazon com/Compaq-Presario-Desktop-1-3-GHz-Celeron/dp/B00005V7J2 Build Your Own Render Farm [Citat 27 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: https://www extremetech com/computing/75190-build-your-own-render- farm Editor online gratuit [Citat 27 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: https://www wix com/ Editor online gratuit [Citat 27 noiembrie 2019], disponibil pe internet la a- dresa: https://www websitebuilder com/ Editor online gratuit [Citat 27 noiembrie 2019], disponibil pe internet la a- dresa: https://www site123 com/ Img 5a and 5b – Adrian Popesc – Opera Glass, 2019 Img 6 – Stefan Tinischi – Motorcycle, 2016 Img 7a and 7b – Maria Tomescu – Smart Ring, 2018-2019 Img 8– Maria Tomescu and Ecaterina Axinia – Swarovski elements 3D printed contemporary rings, 2018 Img 9, 9a, 9b, 9c and 9d – Maria Tomescu, Ecaterina Axinia, Ana-Maria Leasa and Deiana David – Hong Kong Fei Cui Design Biennial Contest, 2019 Robert Zell, founder of JD Edwards - BrassCraft Manufacturing [Citat 26 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: https://www brass- craft com/about-us/our-founder/ 1415Caiete de Arte și Design Valentina ȘTEFĂNESCU O perspectivă spirituală asupra materialităţii obiectului plastic Interferenţe între artele majore şi decorative Keywords / Interference, experiment, materiality, innovation, spatiality, configurations Abstract / The idea that has prevailed over the last decades is that the art is in a state of confusion (however a beneficial confusion) Painting, sculpture, textile arts are in a continuous evolution, and the innovations are happening more and more rapidly, but because they are not consumed as quickly, they are gathered at the same time physically, in a variety of styles, directions, eccentric tendencies and schools All the modes of artistic expression explode, the painting takes on the three-dimensionality and materiality of the sculpture, the sculpture borrows the fluidity of textile fibers or benefits from the monumentality and the principles of architecture, considerations explored and the textile arts Not only are the boundaries between the different arts, but even those between the arts and everything that is not art are blurred Also, it should not be ignored that technology has transformed the perception and concept of art, but the perspective from which we look at the proposed subject is limited so far only to the interference of the arts Ideea care predomină în ultimele decenii este că arta se află într-o stare de confuzie (totuși o confuzie benefică) Pictura, sculptura, artele textile se află într-o evoluție continuă, iar inovațiile se petrec din ce în ce mai rapid, dar pentru că nu sunt consumate la fel de repede, sunt adunate în același timp fizic, într-o multitudine de stiluri, direcții, tendințe excentrice și școli Toate modurile de exprimare artistică explodează, pictura preia tridimensionalitatea și materialitatea sculpturii, sculptura împrumută fluiditatea fibrelor textile sau beneficiază de monumentalitatea și de principiile arhitecturii, considerente explorate și de artele textile Nu numai granițele dintre diferitele arte, dar chiar și cele dintre arte și tot ceea ce nu este artă sunt estompate De asemenea, nu trebuie ignorat faptul că tehnologia a transformat percepția și conceptul de artă, dar perspectiva din care privim subiectul propus este limitată până în prezent doar la interferența artelor Datorită tuturor încercărilor artiștilor, de a frapa, de a fi extrem de 1617Caiete de Arte și Design inovativi (mai ales după anii ’60), timpul a făcut să devină evident faptul că Remarcăm merz-ul (termen derivat dintr-o prescurtare ironică a arta poate crea senzație fără a fi ceva profund cuvântului kommerz), colajul sau asamblarea de deşeuri găsite pe stradă Integrarea artei în viaţa socială este specifică artei contemporane, (cârpe, bilete de autobuz, bucăţi de maşină), fotomontajul ce adună pe o aceasta caracterizând condiţia socială inerentă creaţiei artistice, neexistând, suprafaţă fotografii decupate, roto-relieful, radiograma De la dadaism desigur, nici un tip de artă care să nu se integreze, într-un fel sau altul, în începând, curajul artiştilor de a folosi materialele în cele mai diverse forme social Trecerea de la parietal la spaţial, de la obiect textil la ambient şi a fost un impuls benefic performance, este accentuată de continua experimentare a oportunităților Arta experimentală este una din tendinţele ce face posibilă pe care materialul textil îl oferă, dar şi de încorporarea de noi materiale, interferenţa artelor majore cu artele textile, ea explorează idei sau tehnologii nontextile Se clarifică direcţii ce caracterizează drumul pe care vor merge noi, extinde frontierele artei în sensul tehnicii şi a materialelor artele textile Toate aceste mişcări au dus la interferenţe semnificative cu Christo Javacheff (n 1935), artist experimentalist şi sculptor, se artele majore Tapiseria modernă se poate defini ca o formă de artă ce aliniază într-o oarecare măsură tendinţelor artelor textile; el dezvoltă foloseşte materialul textil în totalitate dar şi ca obiect care se construieşte împachetarea ca formă de artă, ,,intuită” de către Magritte în lucrările prin utilizarea fibrelor de diverse naturi (plastic, fibre de sticlă, sârmă) Îndrăgostiţii, propusă de către Man Ray în lucrări precum The Enigma of Definind artele textile prin prisma materialului folosit, observăm Isidore Ducasse, 1920, Venera restaurată, 1936-1971, formă de expresie care aria largă ce se deschide, incluzând în sfera ei artişti ce oscilează între l-a făcut celebru în lumea întreagă sculptură şi textile, artişti contemporani ce folosesc materialul textil pentru Împachetează la început obiecte mici, urmate de altele, din ce în ce a exprima volumul, monumentalul, ideea, conceptul Bienala de Laussane mai mari – arbori, automobile, clădiri, ajungând chiar până la împachetarea din 1994 a avut în cadrul ei o secţiune a acestor artişti printre care se aflau unor fragmente de peisaj, folosind pânza sau plasticul semitransparent În Beuys şi Cristo 1972 realizează lucrarea Cortina de pe vale, în jurul unei prăpăstii din Munţii „În epoca noastră, mişcările artistice asigură continuitatea stilurilor, Stâncoşi, iar în 1978, cu lucrarea Gardul continuu, traversează douăzeci şi ele fac posibile schimbul de idei şi de observaţii între artişti şi tot ele oferă patru de mile în comitatele Marin şi Somona din California noi puncte de pornire pentru descoperirile individuale Ţesătura mişcărilor O lucrare al cărei proiect a fost cu greu acceptat, de către autorităţi, artistice, trecând peste timp şi spaţiu, face ca arta modernă să fie un întreg, dar realizată (2003), este Poarta, lucrare compusă din şaptezeci şi unu de mii ce constituie fundalul spiritual şi de imaginaţie ” cincisute de porticuri cu bucăţi de ţesătură culoarea safran (roşu vermillon), Pentru a reconstitui ,,scenariul” ce a dus la o astfel de viziune aşezate la distanţe de 3,65 m, pe parcursul a 37 km fuzionară putem aminti faptul că în 1913 Marcel Duchamp (1887-1968) Ideea este de a scoate din context, pentru o perioadă, clădiri, creează ready-made-ul, care constă în alegerea la întâmplare a unui obiect elemente ale realităţii înconjurătoare, pentru ca la despachetare oamenii oarecare, produs în industrie, izolarea lui de contextul funcţional întocmai să devină conştienţi de valoarea pe care acestea o au, trecută deseori prin pentru a fi perceput ca obiect de artă Nu este acest pas un mod de ,,uzura” rutinei cotidiene Artistul spune că „e vorba de o dizlocare [ ] fac o manifestare diferit de ceea ce se întâmpla în domeniul artelor la momentul artă care nu durează [ ] Spre deosebire de oţel, de piatră sau de lemn, pânza respectiv? Cred că acesta este unul dintre impulsurile majore au făcut ca ascunde prezenţa materială a vântului, a soarelui, care reîmprospătează pe artiştii să privească lucrurile diferit toată lumea ” La eliberarea de iconografie a contribuit în plan conceptual şi Ca o paralelă cu arta lui Christo, aş putea-o aminti pe artista abstracţionismul, şi probabil că şi suprarealismul o să-i ,,hrănească” mai de origine română Ana Lupaş (n 1940), care este formată în domeniul târziu pe artişti cu verva sa, în a se desprinde de constrângeri şi a crea spaţii artelor textile şi se manifestă în zona artei ambientale, happening-ului şi imaginare, ambientale, însă, dadaismul, apărut în 1916 ca o mişcare, se a performance-lui Întâlnim similitudini ale acesteia, la nivel conceptual manifestă atât în comportament cât şi în modul de gândire şi în producţia cu arta lui Christo şi anume ideea de reevaluare, în acest caz a tradițiilor plastică, inducându-le acestora libertatea deplină şi în asocierea de artei populare românești Abordând la început tapiseria spaţială şi obiectul materiale eterogene În acest fel, artiştii dadaişti asociază la întâmplare textil, artista ajunge să realizeze intervenţii spaţiale Pânzele de cânepă sau elemente separate ca bucăţi de lemn, fire de păr, şireturi, bucăţi de pânză, de in, ceara, pielea, lutul sunt elemente ce constituie universul său plastic de lână, hârtie de ziar, fotografii Pictura în ulei se învecinează astfel cu Ceea ce a dus la paralela cu Christo este „ritualul [ ] întinsului operele efemere, temporare şi perisabile Inspiraţia individuală şi instinctivă pânzelor albe, ţesute în casă, care s-a transformat într-un amplu environment aduce în scenă tehnici şi forme inventive cuprinzând o suprafaţă de 3 hectare, realizat începând cu anul 1970 în satul 1819Caiete de Arte și Design Margău din Transilvania ” Acţiunea a durat douăzeci şi patru de ore, Magdalena Abakanowicz este o prezenţa de neînlocuit în dând naştere unui ambient şi a fost realizat cu ajutorul locuitorilor satului, prezentarea inovaţiilor artelor textile şi nu numai a lor, căci, cu timpul, fiind reluată încă de câteva ori în contexte spaţiale diferite: în 1973 Covorul artista a trecut graniţa, abia vizibilă, spre sculptură Artista scrie: „Intenţia zburător simbol al păcii, prezentat fragmentar şi la Bienala Tineretului de la mea a fost să extind posibilităţile omului de a avea contact cu opera de artă, Paris, în 1977 Proces de determinare, realizat în Franţa la Angers, cu centuri atingând-o şi fiind înconjurat de ea Am privit la aceste forme neregulate, de siguranţă şi material plastic, sub forma unui proces continuu, această care cresc necontenit, ca la un antidot la strălucirea şi viteza tehnologiei lucrare devenind în 1991 Monument de cârpă, prezentat în Piaţa Universităţii contemporane Am vrut să impun ambientului un ritm mai lent, în contrast din Bucureşti În final, acţiunea are loc şi într-un spaţiu închis, la Galeria cu viteza lumii urbane care ne înconjoară” Taxispalais, în Innsbruck, 2008, aceasta devenind Instalaţie umedă A iniţiat primele compoziţii de tip ambiental (environment) şi Printre alţi artişti, care optează pentru alte tipuri de materiale minimal art din material ţesut, astfel, aceste experienţe au condus-o la decât cele specifice sculpturii, putem vorbi de sculptorul german Reiner ideea împrejmuirii cu o frânghie, a catedralei Sfintei Fecioare din Edinburgh Ruthenbeck (n 1937) El asociază supleţea materialelor ţesute cu duritatea Magdalena Abakanowicz montează, de cele mai multe ori, tapiserii spaţiale sticlei care ia forme geometrice elementare (triunghiul, crucea), greutatea alcătuite din multiple elemente Evoluează rapid de la lucrări de mari şi forţa, contrar echilibrului Preocuparea stringentă a artistului este aceea dimensiuni, ţesute din diferite materiale, la ambiental (environment), într- de a aboli polaritatea, de a stabili echilibru, de a studia particularităţile un final ajungând la forma umană Ultimele lucrări concepute de artistă se materialelor şi efectul lor asupra construcţiei Sprijinindu-se pe realitatea înscriu, la fel de bine, atât în sfera sculpturii, cât şi în cea a artelor textile Este obiectivă evocată de materiale, el dezvoltă o artă conceptuală ce îşi are vorba de celebrele ansambluri de torsuri fără cap, Mâinile la spate, lucrări originea în abstracţionism ce denotă folosirea formelor geometrice simple realizate din pânză de sac întărită cu ajutorul cleiurilor sintetice şi a structurilor complexe realizate cu ajutorul acestora Nu voi trece peste faptul că pictorul Alberto Burri, în 1949, începe În ideea utilizării diferitelor materiale textile pentru a acoperi sau să introducă pânza de sac în compozițiile sale pictate, ca element de colaj a crea obiecte componente ale unor spaţii ambientale sau instalaţii o La sfârşitul anilor ’50 face primele încercări de a introduce în pictură unele putem pune în paralelă cu Christo şi pe sculptoriţa Francis Bagley (n 1946) materiale solide, cum ar fi bucăţi de lemn, de metal, el fiind printre primii Tematica este alta, dar aspectul, forma acoperită, ascunderea ei amintesc artişti care, folosind în colaj diferite deşeuri, anticipează experimentele de Christo mişcărilor Arte povera din Italia şi Junk Art din SUA Bagley, spre deosebire de Christo, pornind de la forma antropomorfă Sculptorița Eva Hesse (1936-1970) preia din minimalism sau zoomorfă ajunge să creeze forme noi cu ajutorul materialelor, a căderii repetarea unor elemente constitutive şi o cromatică sever limitată, lor spontane pe diferite forme introducând folosirea inventivă a unor materiale neconvenţionale: fibre În lucrarea Norii găsim acelaşi concept de acoperire, diferit de de sticlă, fibre textile, sârmă, tuburi de cauciuc Formele lucrărilor data asta, nu numai pentru că este doar sugerat, dar şi datorită formei şi sale sunt organice În lucrarea Fără titlu, din 1970, Eva Hesse foloseşte materialelor folosite Hârtia de orez, conţinând mesaje scrise de oameni din fibre de sticlă legate pe o suprafaţă metalică, material latex şi sârmă, totul cinci ţări, a fost transformată într-o instalaţie uşoară, ancorată pe pământ întruchipat în forma unui cub cu interior texturat În 1965 realizează o serie cu ajutorul unor greutăţi Artista ştie să regizeze lumina, aerul, umbra, de paisprezece reliefuri papier-mache, prezentate cu succes la Kunsthalle, transparenţa, în sensul ideii de protecţie care reiese din lucrare, ţinând cont Dusseldorf, lucrare în care, ca şi în Imediat după (1969), artista sugerează că aceste caracteristici enumerate nu redau acest sentiment prezenţa nevăzută a fiinţei Fără să experimenteze căderea spontană a materialului pe formă, Maniera de lucru, stilul apropiat de minimalism, tehnicile mixte, Joseph Beuys (1921-1986) înveleşte obiecte în fetru, interpretând o traumă, instalaţiile stranii o impun ca o voce nouă în artele plastice, unii critici oferindu-le o nouă identitate, explorându-le metaforic şi simbolic Artistul considerând acest mod de abordare ca fiind Abstracţie excentrică jonglează cu caractere pozitive şi negative În lucrarea Homogeneous Într-o oarecare măsură ea poate să fie alăturată Magdalenei Abakanowicz, Infiltration for Grand Piano (1966), foloseşte un pian pe care îl îmbracă în nu la amploarea ambientalului (environementului) propus de artista pâslă, simbolizând protecţia, şi în acelaşi timp incapacitatea de a comunica textilistă, dar şi ea ajunge să iasă din starea de nelinişte a anilor ’60, reuşind, Alături de această lucrare, Beuys pune în complementaritate Costumul cu ajutorul materialelor, să redea ceea ce gândeşte din fetru (1970), lucrare ce aduce în prim plan căldura spirituală pe lângă Tot în zona interferenţei artei îl putem plasa şi pe sculptorul protecţia oferită de materialul în sine minimalist Robert Morris (n 1931) care preia în exprimările sale materialul 2021Caiete de Arte și Design textil, cu ajutorul acestuia el reuşind să pună în valoare ideea, forma simplă, unor şipci de aceeaşi lungime; Andre Valensi (n 1947) decupează forme numită chiar antiformă, şi materialitatea, esenţiale în opera sa Sculpturile din carton ondulat şi le înfăşoară în jurul unei sfori; Claude Viallat (n 1936) sale constau din volume geometrice mari, conturate energic, dar este, experimentează culoarea pe pânze întinse, fără cadru, pe împărţiri în în acelaşi timp, şi autorul unor anti-forme realizate în materiale moi, pătrate cu chingi de iută, neîntinse, cu cadru, pe plase de pescuit şi funii cu suspendate noduri înmuiate în culori sau gudron Lucrările sale, cele mai multe Fără titlu, sunt compuse, în majoritate, Aceşti artişti îşi expun lucrările în locuri publice şi în mijlocul naturii, din benzi înguste din fetru Morris este unul dintre artiştii care au avut o pe pajişti, în cariere, pe stânci şi pe mare Pânzele sunt atârnate în cascadă influenţă puternică în schimbarea viziunii tradiţionale a artei legate de din înaltul stâncilor, năvoadele întinse se balansează între crengi, şirurile de atelier şi galerie Spaţiul va schimba întotdeauna configurarea lucrărilor discuri din carton plutesc pe mare sale, ele putând fi aşezate cu grijă, aranjate, agăţate, lăsate să cadă, astfel Multe experimente au loc în artele textile actuale, ele sunt fiecare acţiune va configura următorul mod de a privi aceeaşi lucrare previzualizate în forma miniaturală care nu se defineşte ca o replică la o Mario Merz (1925-2003) abordează, printre multe alte materiale, şi formă mare ci ca proiect al unei viitoare lucrări de mari dimensiuni, dar materiale textile, transparente, susţinute de structuri metalice, ce reuşesc să şi ca formă autonomă, care, asemeni unui Haiku, încorporează calităţi de redea ideea unui habitat vulnerabil, în care totul devine transparent, vizibil claritate, transparenţă şi sugestie Apariţia acestui mod de manifestare Semnificativă pentru ceea ce vreau să evidenţiez în acest moment este al artiştilor textilişti este într-un moment în care comanda socială este lucrarea Igloo sau Fereastra casei mele şi Şirul lui Fibonacci, 1969-1982, scăzută, iar aceştia nu sunt în posesia unor mijloace financiare care să le realizată din pachete de material textil, legate pe o formă semisferică îngăduie lansarea în proiecte grandioase, rezultat din exerciţiile textile la Autorul exploatează atât forma, cât şi materialul, transparenţa şi, nu în scară redusă, care au menţinut treaz interesul pentru tapiserie, stimulând ultimul rând, ideea pe care lucrarea este construită, folosind ca sugestie fluxul imaginativ şi mai ales gustul pentru experiment energia captată şi transmisă de aceasta Am vorbit până acum de revoluţia artelor, despre interferenţa lor şi În Italia, la Genova, în 1967 are loc prima expoziţie Arte Povera, curajul cu care artiştii au abordat diferitele materiale în exprimarea ideilor curent ce foloseşte cu preponderenţă iuta din sacii de cartofi, diferite tipuri Ţinând cont de rezolvările tehnice inovative sau de extinderea statutului de materiale textile, plante vegetale, lână netoarsă şi materiale netextile tapiseriei și mai ales a artelor textile, observăm că acestea se adaptează cu care artiştii au dorit să realizeze tablouri-relief şi sculpturi de toate prezenţei în spaţiile publice, artele textile câștigând teren în prezent atât dimensiunile „Convenţiile iconografice sunt suprimate, ca şi limbajele datorită noilor materiale descoperite dar și datorită readucerii tehnicilor simbolice tradiţionale” Specific curentului este faptul că artiştii tradiționale în prezent, folosite sub o altă viziune respectă nuanţele naturale ale materialelor Acest curent novator este constituit din artiştii: Alighiero Boetti, care utilizează broderii şi tapiserii; Giulio Paolini, care utilizează pânza brută, animată de trăsături geometrice; Jannis Kounellis care expune tot felul de saci de pânză cusuţi, atârnaţi, întinşi pe jos, plini cu seminţe sau goi Patricia Fride Carrassat şi Isabelle Marcade notează în cartea Curente în pictură un curent numit Suporturi şi suprafeţe, a cărui sintagmă este propusă de Vincent Bioules, în 1970 Printre caracteristicile acestui curent am să scot în evidenţă instrumentele folosite de artiştii: şabloane, bureţi, pistoale de vopsit, foarfeci, beţe, şi chiar materialele folosite pentru suporturi „Culorile în ulei, acrilicul, cerneala fluidă, o culoare, mai mult sau mai puţin diluată cu terebentină, le impregnează pensulele Subiectul fiind evacuat, pictura devine neutră Adesea pânza e mai degrabă vopsită decât pictată, e impregnată de culoare, îmbibată chiar Pictura aduce la zi structura, cadrul şi împletitura de nuiele ” Patrick Saytour (n 1937) experimentează arderi pe ţesuturi plastifiate, îndoituri pe pânze ceruite şi înfăşoară fâşii de pânză în jurul 2223Caiete de Arte și Design NOTE Herbert Read, Sculptura modernă, Editura Corvina Kiado, Budapesta, 1974, p 220 Patricia Fride Carrassat şi Isabelle Marcade, Mişcări artistice în pictură, Editura Enciclopedia RAO, Bucureşti, 2007, p 121 Patricia Fride Carrassat şi Isabelle Marcade, op cit , p 122 Ted Mann, Christo, http://www guggenheim org/new-york/collections/collection-online/show- full/piece/?search=Work%20on%20paper&page=1&f=Artwork%20Type&cr=1, 02 07 2009 Dan Grigorescu, Dicţionarul avangardelor, Editura Enciclopedică, Bucureşti, 2003, p 131 Ileana Pintilie, Acţionismul în România în timpul comunismului, Editura Ideea Print and Design, Cluj, 2000, p 24 Art Encyclopedia Grove Concise Dictionary of art, Copyright © 2002 de Ox- ford University Press, Inc , http://www answers com/topic/reiner-ruthenbeck-2 , 20 08 2008 Cf Emily Rekow, Materials, Walker Art Center department of education and community programs, with research by Florence Peterson, www walkerart org/ archive/C/9C43F9ACA34F1B386167 htm, 14 03 2008 Magdalena Abakanowicz, https://culture pl/en/artist/magdalena-abakanowicz Cf Dan Grigorescu, Dicţionarul avangardelor, Editura Enciclopedică, Bucureşti, 2003, p 106 „Eva Hesse este unul dintre artiştii care au făcut trecerea de la Minimalism la Postminimalism ” Cf Danto, Note pentru exponat SFMOMA, Hamburg, 2002, p 33 Ca urmare a întoarcerii în Germania, între 1964 şi 1965, a început să lucreze cu materiale găsite într-o fabrică de textile abandonată Astfel au luat naştere primele sculpturi relief din stofă, acoperită cu şnururi, sârmă: Eighter din Decatur şi Oomamaboomba Revenind la New York, a lucrat cu materiale ce au devenit ca- racteristice operei ei, precum latex, fibra de sticlă sau materiale plastice Cf Danto, Note pentru exponat SFMOMA, Hamburg, 2002, p 33 Cf Morgan, Robert C , Eccentric Abstraction and Postminimalism: from biomor- phic sensualism to hard-edge concreteness, Flash Art, 1999, p 144 Cf Simon Grant, Untitled, felt by Robert Morris & Interview by Simon Grant, 1976, wool-felt blogspot com/2009/05/untitled-1976- , 12 01 2009 Patricia Fride Carrassat şi Isabelle Marcade, op cit , p 198 Patricia Fride Carrassat şi Isabelle Marcade, op cit , p 202 BIBLIOGRAFIE 1 Dan Grigorescu, Dicţionarul avangardelor, Editura Enciclopedică, Bucureşti, 2003 2 Ileana Pintilie, Acţionismul în România în timpul comunismului, Editura Ideea Print and Design, Cluj, 2000 3 Morgan, Robert C , Eccentric Abstraction and Postminimalism: from bio- morphic sensualism to hard-edge concreteness, Flash Art, 1999 4 Herbert Read, Sculptura modernă, Editura Corvina Kiado, Budapesta, 1974 5 Patricia Fride Carrassat şi Isabelle Marcade, Mişcări artistice în pictură, Edi- tura Enciclopedia RAO, Bucureşti, 2007 6 Art Encyclopedia Grove Concise Dictionary of art, Copyright © 2002 de Oxford University Press, Inc , http://www answers com/topic/reiner-ruthen- beck-2, 20 08 2008 7 Emily Rekow, Materials, Walker Art Center department of education and community programs, with research by Florence Peterson, www walkerart org/archive/C/9C43F9ACA34F1B386167 htm, 14 03 2008 8 Magdalena Abakanowicz, https://culture pl/en/artist/ magdalena-abakanowicz 2425Caiete de Arte și Design Katja JUHOLA Curating participatory art in the time of Anthropocene Keywords / Curating participatory art, community art curator, participatory art, Socially engaged art curator Abstract / International Socially Engaged Art Symposium (ISEAS) was held in Raseborg, Finland, the first time in 2017 The ISEAS is an annual art gathering where artists are working intensively together through the methods of participatory art Artists implement different possibilities of intervention with local communities and in public space Interventions are done within a short time (seven or ten days event), but artists are living in the residence, and work already starts a year before by curating the artists and communities, defining the theme of the symposium, and bringing artists together for preliminary planning In this article, I will analyse the curating process of the ISEAS 2019 The ISEAS 2019 theme was In Nature and it raised from the awareness of our time as Anthropocene Introduction International Socially Engaged Art Symposium (ISEAS) In Nature 2019 was the first ISEAS where I invited also natural scientists and environmental experts The curatorial questions arose from the idea of how can I as an artist and curator act to help our globe in the time of Anthropocene Anthropocene has evolved within and against nature’s web of life We are living in the crisis of climate change, which effects all of us, and human influence is visible almost everywhere in our environment (Demos 2017; Morton 2018) According to Demos (2016) the Anthropocene has also become part of an expanding discourse in the arts, humanities, and social sciences According to researchers (Barone & Eisner 2012r; Helquera 2011; Kester 2004; Leavy 2018; McNiff 2013), artists have worked over the decades within participatory art field (Hiltunen 2009; Huhmarniemi 2016; Kantonen 2005, 2010; Lazy 2010) According to François Matarasso (2019), we now live in a time where something unexpected happened to participatory art It became normal in the field of art What does it mean to do socially engaged artwork? Curator Nato Thompsson (2012) is an editor of the book called Living as Form For some 2627Caiete de Arte și Design artists, clay and oil colours can be a tool to create a piece of art, but in socially 1 ) and small children from kindergarten They engaged with different engaged art, participants and collaborators are the form Often the art is generations in this project, kindergarten children 3 to 6 years old and happening in a process Dialogue, verbal and physical, is playing the first Marthas 40 to 80 years old The theme Circular Economy was not an easy role There are also researchers who wants to study across the disciplines one for such a young audience In the team of 3 Finnish and 1 Singaporean, (Leavy 2015) According to art theorist Patricia Leavy (2018), researchers they learned the differences between their cultures and environment; collaborating with arts have more possibilities to create new ways to see, Finnish people are so connected with nature and the artist from Singapore think, and communicate felt as though the city is dotted with artificially created parks In Singapore, In this article, I will analyze the way to curate ISEAS In Nature where beyond the trees you will always see buildings In Finland, you enter a I invited artists from different art fields and natural sciences to work in forest and it’s nature, just nature They simplified and simplified and got to three different teams and themes in our fragile environment The research the essence of circular economy; then they devised games and activities question in this article is to analyze how to organize and curate socially the children can learn through playing The intervention was fruitful, and engaged art symposiums What are the most important curatorial steps to learning went both ways (photo 2 ) the successful socially engaged artworks between disciplines? Meadows and Woodpastures (Photos 3 and 4 ) included a local farmer and fifth-grade school children with the theme of loss of biodiversity The Themas and teamsteam consisted of a Finnish conservation biologist and landscape ecologist, Curated themas were: Circular Economy, Meadows & Woodpastures a Finnish art educator, and a choreographer and dance educator from Chile and Freshwater Pearl Mussels Symposium joined four natural scientists or The team visited a local dairy farm and studied the signs of human and environmental experts, six artists from different art fields, a photographer, animal interaction in the surrounding agricultural landscape, including two videographers, and a mentor Two artists and two environmental experts were working with the theme of Circular Economy together with local Martha society (2020) (Photo Photo 1 Meeting with Martha society and ISEAS In Nature Economy Circula- tion team Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 Photo 3 Meadow and Woodpasture teams inter- vention going on in local farm Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 Photo 2 Economy Circulation team working in the kindergarten Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 2829Caiete de Arte și Design highly endangered and biodiverse dry meadow habitats Fifth grade school pupils were invited to workshops in which the knowledge was shared and body movements were used as the form of self-expression The behavior and gestures of cows and horses were observed as an inspiration to playful practice Focus and learning were targeted on sensitive presence in nature Freshwater Pearl Mussels consisted of a Finnish hydrolobiologist and two artists, one from Finland and one from England, in site of a local river with the endangered mussels and local school children (Photo 5 and 6 ) There are several dams in our local river that prevent salmonid fishes from ascending to spawn Freshwater river mussels spawn in the upper reaches of our river with the help of salmonids who carry mussel larvae in their gills The bottom of our river has also been mixed up for agricultural and forest management reasons, which means that mussels do not get oxygen at the bottom of the river but are covered with mud Mussels are of great Photo 5 Freshwater pearl mussel importance for the purity of the water They filter a lot of water a day The team working first day in local school Photo by ISEAS photographer Fabio following are related to endangered river pearl mussels Fortunately there Cito 2019 are several other species in our river Photo 7 Curator and artists have a walk and discuss about ongoing intervention about Meadows and Woodpastures Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 Theoretical frames: Socially engaged art in dialog with naturalists For ISEAS, ecological awareness and will to act were the most nominated reasons to create ISEAS In Nature 2019 Numerous genres of socially engaged art has intertwined in many projects around the World ISEAS has taken influences from French curator and philosopher Nicholas Photo 4 Meadow and Woodpasture team working in local farm Photo Photo 6 Freshwater pearl mussel team Bourriads (2002) relational aesthetics, and Danish curator Lars Bang Larsen’s by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 workingphotographer in local beach Photo Fabio Cito 2019 by ISEAS term, social aesthetic, but mainly the focus is in Grant Kester’s (2004) dialogic art All these curators share the same participatory field of art, even though the focus might be different Curator Nicholas Bourriaud puts it, the possibility of a relational art, the art that takes its theoretical position in the human interactions and in the social context: These artists produce 3031Caiete de Arte și Design relational spacetimes, interhuman experiences that try to shake off the more collaborations between art and science around the World Art educator constraints of the ideology of mass communications: they are, in a sense, and art researcher Maria Huhmarniemi (2019) highlights the importance spaces where we can elaborate alternative forms of sociability, critical of curation in her research of the relationship between art and science in models, and moments of constructed conviviality the Northern dimension She submits that curatorial practices need to be Danish curator Lars Bang Larssen (1999) talks about social aesthetic, developed so that science art projects also achieve goals outside the art which he describes as an artist’s attitude that focuses on the world of acts world She also points out that sustainable development goals should not He pointed out that artists can work as an activist, even though they are be limited to ecological issues Cultural and social aspects also need to be probably more nearby to a discussion of the uses art-institutional space than explored is commonly seen in activism For him, social and aesthetic understanding According to Demos (2016), the constant destruction of our is integrated into each other He wants to underline the fact that art and art environment through human pollution is driving us toward catastrophic institutions as a resource become frames for activity that is real, because conditions Art has the potential to influence political decision-making and of social interaction and observation of its effects are allowed without open up to decision-makers an understanding of the human influence on conceptual rigidity our planet Art plays an activist role According to Grant Kester (2004), dialogic art means dialogue that Donna Haraway (2018) states that the environment and can take many different forms These aesthetic expressions can be dance, environmental justice require inventive ways to move forward There can painting or even common discussion Kester emphasizes the importance be no environmental justice or ecological reworlding without multispecies of the process and how different dialogues influence the development of environmental justice and that means nurturing and inventing enduring the process For Kester, discussion is not only a way of influencing the social multispecies—human and nonhuman—kindreds She suggests storytelling situation, but also an artistic method as a way to move information forward Storytelling is a way of thinking, not Historically art and sciences have been separated and seen a decoration of thinking antithetical to each other (Levine 2018) But there are nowadays more and In ISEAS curatorial points concentrate on the idea of how to use Photo 8 Curator joining the group discussion about Economy Circulation Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 Photo 9 Planing the work Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 3233Caiete de Arte și Design dialogical aesthetic as the artistic method to create a creative place to share art making (photo 12) This collaborative work lead me to write academic knowledge and environmental education through participatory art articles together with researchers of art and science, and they include the common thinking and reflection ISEAS in Nature (Table1 ) The documentary Method and Curatorial practicesgroup also provided a wide selection of photos and three customized Professor Timo Jokela (2019) presents the methodology of art-based videos for research information (Photo 13) action research (ABAR) as part of the international debate on art-based My research is art-based action research (Jokela & Huhmarniemi education research (ABER) He presents ABAR as an inclusive and dialogic 2018) and it is also linked to the pragmatic and critical tradition of research approach ABAR is emerging from reflection on the transformational through its action research approach I organize ISEAS once a year Curating pressures of art education, inspired by the dialogue and the need for ABAR is one of the most important things to ensure a successful symposium as a tool for culturally decolonizing, sustainable art education through Because of its action research approach, very often next year ISEAS gets its contemporary art practices in multidisciplinary collaboration idea from the previous year’s event This was also the case with In Nature The analysis of curatorial process is based on research data collected 2019 in 2018 and 2019 before, during, and after the symposium (photos 7 –9 ) I ISEAS 2018 worked on place-based performative collaborative art analyze my research diary and work calendar My research includes lived At the same time, social debate was dominated by global warming, loss of experiences during ISEAS: a shared household with lots of discussion and Photo 10 Happiness of making art in Meadow and Woodpastures team Photo by ISEAS photogra-Photo 11 Artmaking in Freshwater Pearl Mussel team Photo by ISEAS photog- pher Fabio Cito 2019 rapher Fabio Cito 2019 Table 1 Raatikainen, K , Juhola, K & Huhmarniemi, M (forthcoming) Description of the International Socially Engaged Art Symposium 2019 In the article “Face the cow”: Reconnecting to nature and increasing capacities for pro- environmental agency This article focused on exploring the ISEAS In Nature process 3435Caiete de Arte și Design exhibitions from existing art works Normally an artist or researcher will realize his or her own vision and his or her own strong field of expertise At ISEAS, artistic and scientific work is done together The purpose is not to realize the vision of one artist or researcher, but to create a community art activity whose strength comes explicitly from a combination of different parts It means that unexpected is excepted To be a curator requires an extensive network and knowledge of what is happening in the genre, but also the courage to go into new areas The curator’s job is also to knock on doors and sell their own ideas, to get potential participants excited and to see the value in a possible new way of working Curators need to be a convincing plan seller My goal was to affect our own small villages’ environmental situation; I have realized we still have a huge lack of knowledge of what is happening in front of our eyes here in Finland countryside I was familiar with our river’s endangered mussels, but with two other interventions, I decided to plan the interventions so that I first find natural scientists or environmental experts who want to participate and then create the team around them Analysis of the curatorial work planning phase Curatorial progress to find artists is easier than curating environmentalists Because as a visual artist I am familiar with the art field and I know extensively, albeit mainly in the field of visual arts, artists around the world I have been joining conferences organized by the European Academy of Participation (EAP) and through my network I curated interesting artists who wish to participate in the symposium I also curated artists whose socially engaged artwork was familiar to me Photo 12 Presentation evening of all ISEAS In Nature partisipants Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 Photo 13 Curator taking part of Documentary team planing Photo by ISEAS photographer Fabio Cito 2019 biodiversity, and a lot of other widespread environmental damage that the news brought to our ears every day So it felt important to embark on an artistic work that would take part in the ongoing debate As a curator, I have often felt intuition to have importance in the curatorial process When curating has been successful, I have pondered the reason for results Had it been due to good luck, my own intuition, or my pre-knowledge on artists and their personalities and skills? I always try to find people to participate so that they will together create the group where no one will leave the place with feeling “I gave so much and received very little” The idea is the opposite I try to create a place where shared knowledge is important and artists and scientists would leave ISEAS with more knowledge than when they arrived Being a curator at ISEAS is very different from curating, for example, 3637Caiete de Arte și Design To curate natural sciences I needed to expand my curatorial work for new fields I contacted Finnish universities’ biology departments and asked if there was any interested researcher Through this, I found one researcher, who is a post-doc researcher of meadows and woodpastures Through my contacts, I found a circular economy expert To find an expert for freshwater pearl mussel was difficult, because there are not many of them in Finland Curatorial work was a more difficult task with natural sciences than artists I partly think that reason comes from it being a not so familiar concept Natural scientists and environmental experts are not accustomed to working with artist Also ISEAS In Nature was based on voluntary participation, and often researchers in the Universities are very busy with work As an analysis, I could say that the curators selling skills were very needed and effective Photo 16 Building up Meaows Often I curate communities that together represent a diverse society and Woodpastures exhibition hoto by ISEAS photographer This means that I curate communities from different age groups, language PFabio Cito 2019 o 15 Exhibition about Freshwater Pearl Mussel team 2019 groups and, where possible, different minority groups, as invited However, Phot in this case, I wanted to work specifically in our own small village and this, of course, limited the choice of communities However, our village is bilingual, so I curated members of the community from both language groups I also curated different age groups from our villages: kindergarten children, school children, a farmer and the older age group to be represented by the 14 Building up Econ-local Martha Association Photo y Circulation exhibition omPhoto by ISEAS photographer Cito 2019 Prework before symposiumFabio I have created a website for the symposium before the first ISEAS in 2017 Updating it with the presentation of participants is part of my curatorial work When artists and scientists are curated, I form a small group out of them I participate as a moderator for each group with the purpose of pre-introduction and preliminary planning of community interventions This work is done via email, social media and Skype calls Almost always changes take place in a group Someone cancels their participation at the last minute This brings challenges for the group but also for the curator However, I have always managed to create a working group and replace the participants with another interesting artist It is also important to establish agreements with communities, and when it comes to working with children, it also creates ethical challenges, especially when involved with a photographer and video team and working to disseminate research information I want written permission from all participants and explain so thoroughly that everyone understands what they have promised 3839Caiete de Arte și Design Curating and producing exhibition on the In ISEAS In Nature my curatorial goals were hit very well Exhibitions process and artistic productionsin two galleries were highly visited, showed our process, and were To be a curator means also to do a lot of paperwork to apply artistically successful (photos 14 –17 ) Cooperation between artists and for funding At least for me here in Finland to get funding is extremely naturalists was sometimes challenging but surely successful too All three challenging interventions achieved their goals with communities (Photos 10 and 11 ) Artists-curator Chris Dorsett (2007) argues that art-science ISEAS documentary group made a video about the whole project and it collaborations have become a familiar concept within funding initiatives has spread extensively in social media and shown on local television At such as those collaborations are forms of interdisciplinary ventures that least four scientific articles have been written about ISEAS In Nature, which arise out of the ‘expanded field’ of arts practice which has shaped the visual has also deepened participants shared knowledge The book about ISEAS arts for several decades in Nature will be publish inside the one year I have always done my curatorial work so that in case I don’t get enough funding the projects are still possible to do It surely has effects Conclusion for how to organize the event My first goal is to get an exhibition place Anthropocene was discussed during the ISEAS in-group for free That’s why I have made commitments with municipality galleries discussions It was meaningful in each group how humans have impact Second is to get enough funding that I can offer accommodation and food everywhere in our environment and this shared knowledge influenced the for participants for free There I have used my own house and food from my practice of intervention In ISEAS 2019 In Nature, artists and researchers garden were working with local communities to connect ecological knowledge with the experience for better understanding of the world Even though all three interventions were working in quite different ways, they still shared Photo 17 Building up Meadows and woodpastures exhibition Photo by ISEAS the idea that nature is influenced by each of us, and the collective impact of photographer Fabio Cito 2019 small decisions can be great The establishment of partnerships was an appropriate model for carrying out specific scientific and artistic activities that would engage with local people The curatorial purpose was to find artists and natural scientists to work collaboratively in socially engaged art progress, as a way to increase the knowledge and harmony of living together in our fragile environment Also to share the work with a bigger audience with the exhibitions, video document and written articles During the initial discussions held in the framework of ISEAS, I understood the artistic interventions in the village of Mustio arise differently according to the team Three models were identified for action and they all succeed well in their goal Artists and environmental experts worked in three different teams with the goal to spread awareness of environmental issues: 1 Economy Circulation: Two artists and two environmental experts before unknown to each other created the workshop for 15 children age 2-5 year old with involving local Martha society Results were empowering for the whole group: Kindergarten teachers learned new ways to teach environmental things, Martha society and kindergarten decided to continue working together Martha society published an article in national Martha magazine Involved artists and environmental experts got new tools and ideas to continue their work 2 Meadow and Woodpastures Artists and biologists continue 4041Caiete de Arte și Design cooperative after ISEAS by writing two scientific articles Exhibition was much liked and results with documentary team was also much spread with social media Children learn about biodiversity and teacher got new tools to her teaching methods 3 Freshwater Pearl Mussel team Researcher was very happy to join even though he could only be present two days He has continued art- science cooperation in forthcoming interventions There was a last minute cancellation with artists that made prework almost impossible But the whole group shared the days so that children got the best from all of them Teacher was extremely happy about the event and said it was the best school week for her whole 25 years career This successful socially engaged artwork was possible because all the participating artists and researchers were committed to the project and professionals in their field and willing to share their knowledge with the whole group Curatorial affects was successful in selecting the participants and forming small groups out of them In ISEAS, everything affects everywhere and the rhizomes spread widely 4243Caiete de Arte și Design Ioan IOVAN Cronică de expoziție Loredana Ianovici - Copacii albi În lumea noastră normală, unde există simplitate, care întotdeauna este benefică și productivă, favorizând comunicarea, avem semn că acolo găsim un fond de spiritualitate care așteaptă să fie descoperit și valorificat Acolo există întotdeauna un fapt care, prin transparența simplității, are ceva de spus S-a susținut mereu, cu bună dreptate, că apele limpezi sunt adânci, că lucrurile simple sunt fecunde, că situațiile clare arată foarte mult Simplitatea exprimă, nu ascunde Și în cazul picturii realizate de Loredana Ianovici, pentru că prezintă caracteristici ale simplității și fiind în domeniul artei, deci paralel cu existența reală, lucrările realizate, datorită ineditului și insolitului lor, solicită un mai meticulos comentariu, o mai atentă considerare Sunt lucrări nonfigurative și nonilustrative care propun forme ale structurilor, deci ale lăuntricului, ale materiei la ea acasă și nu referențiază morfologii prin care ni se prezintă în mod obișnuit, permanent și familiar realitatea Autoarea indică o altă realitate, cea nevăzută, intrinsecă, cea a orizonturilor acoperite, a peisajelor lăuntrice Nu Loredana Ianovici a descoperit acest loc puțin străbătut al artei – au făcut-o alții înaintea ei, Hartung, Pollock, Mathieu, Tàpies, Seurat, de Kooning, Sam Francis, Mark Tobey –, autoarea s-a așezat, la rândul ei, în acest perimetru pentru că i se potrivește, se simte bine aici și aici consideră că are ceva de făcut Dar, trebuie amintit acest lucru, structurile care fac obiectul artisticității din abstracționismul 4445Caiete de Arte și Design expresionist sunt realizări ale pictorilor respectivi, dar vin după ce realitatea curiozitate, ci și chiar de existență Specificul spontan al artisticității de față și materia le-au relevat propriile structuri, în acestea arta nonfigurativă exprimă, întâi, predispoziția către făptuire, către realizare, chemarea către aflându-și verificarea de posibilitate și impulsul de existență La fel există creație și adevărul că structurile create de pictori nu sunt realizate cu scopul de Caracteristicile comunicării artistice, la rândul lor, sunt unele de a le reproduce pe cele ale naturii ei, mai mult decât acestea, care există similitudini cu caracteristicile materiei, în principal fiind vorba de miracolul nativ, autonom și comportă anumite posibilități artistice de semnificație, ivirilor, care, apoi, devin teme de prezentare, devin oferte pentru vedere, structurile din pictura abstracționismului expresionist sunt create pentru devin forme artistice angajate în conținuturi simbolice Particularități, de o anume funcționalitate artistică și de semnificare Sunt enunțuri ale unui asemenea, provin din proporția aproape egală de hazard și intervenție limbaj vizual, artistic, limbaj devenit instrument de cunoaștere și înțelegere, dirijată, ca două jumătăți de sferă, una plină și una goală, una a intenționalității de construcție și de comunicare, de cercetare a lumii, a existenței Ivirea artistice de comunicare și cealaltă goală a apariției libere de forme, una care unor asemenea structuri echivalează structurile naturale, dar nu le repetă, așteaptă și una care conține Precum în Yin și Yang, conținutul uneia trece sunt cel mult paralele, dar sunt, în mod fundamental, simbolice și cu statut în golul celelilate, situație, de fept, interșanjabilă, într-o existență nelimitată cultural decisiv, anume realizate implicând gestul constructiv al autorului, a materiei Formele apărând de la sine, fără nimic care să le forțeze, în vocația de a realiza, de a crea, creația ca și cercetare și descoperire a lumii, configurațiia parținându-le în totalitate, stilul decurgând la fel de spontan, de participare la devenirea ei dar în cadrele date de materie, este aproape gata făcut și se plasează, pentru Lucrările doamnei Loredana Ianovici aparțin picturii contemporane, cazul de față, acolo unde îi este, în mod natural, locul, echilibrat, hotarul artei la zi, dar, în mare măsură, prin actul de creație și prin efectul artistic, dintre ce există și ce nu există, între văzut și nevăzut Preluările informale sunt modalități de cunoaștere, de sondare în materia lumii, cu atât mai din materie, alcătuite egal din posibil și formulat, conferă substanța de important cu cât nu știm, de fapt, cât în lume, cât în univers este materie comunicare angajată artistic, cercetată și valorificată ca atare și cât este gol, vid Prin lucrările dumneaei, se pun în funcțiune un fel de Deși aflate în lumea structurilor, a informalului, a materiei genuine, instrumente particulare de sondare și cunoaștere a materiei din imediatul se află cu evidență sub autoritatea regimului diurn în care actanții principali nostru vizual, dar și din cel spiritual, din cel din afară și din cel lăuntric, din sunt lumina și albul ei, identificând și valorificând structurile, preparându- cel simțit și din cel gândit, cu o evidentă componentă de afectivitate, de le vizual și făcându-le compatibile funcției spirituale și artistice Pornind, sentiment de încredere Aceste lucrări, având un asemenea statut și un aproape egal, dinspre formă și dinspre idee, a apărut tema copacului, întâi ca asemenea scop, au devenit forme de comunicare a ceea ce s-a descoperit generalitate, apoi ca particularitate a copacilor albi Desigur, ca generalitate, Sunt explorări în materie, cu o adâncă respectare a ei și a structurilor sale copacul se impune imediat existențial, prin similitudinile sale cu omul, de și se supun firesc unei translații posibile a materiei către estetic, o așezare la verticalitate și aspirație spre cer, spre lumină, până la cruce și la moarte a ei în artistic Remarcabilă este încrederea artistei în materie, dat fiind Dar particularitatea ivită este furnizată de coroană, a cărei rotunjime trimite faptul că o investește cu un întreg cuprins al conștiinței, senzorial, afectiv la cerc, la sferă Forma sferică este un copac perfect, arhetipul copacului și intelectual A fost investită cu ce a dorit autoarea și care a determinat-o care încă nu a fost angajat în rol al copacului cu fruct interzis, cu interdicția să accepte sarcina de comunicare alcătuită din ceea ce i se potrivește și, cunoașterii binelui și răului De altfel, copacul nici nu a fost izgonit din rai, mai ales, din ce i s-a inoculat, dar lăsându-i întreaga autenticitate În aceste așa că și-a păstrat integral prerogativele inițiale, acele ale copacului prim, lucrări, morfologia aparține materiei, dar comunicarea aparține conștiinței ale copacului ca arhetip fundamental al lumii Albul deține, și el, statut Ideile posibile, ideile inoculate care așteaptă sunt concordante materiei, arhetipal primordial, căci este lumina dintâi a lumii, așa cum a poruncit-o felului ei de a apărea, de a fi, de a se manifesta prin structuri Structurile Dumnezeu Între aceste două polarități se desfășoară lumea de structuri acestea, realizate după modelul materiei, transmit spre noi ceea ce evocată de Loredana Ianovici, iar momentul acestei lumi este foarte apropiat reprezintă materia singură, în sine, genuină, inițială, dar nu suficientă sieși, de începerea ei, cât încă nu au apărut făpturile vii care să introducă în lume căci este nevoie de o conștiință care să o perceapă și să o înțeleagă Alături viața și mișcarea, timpul și trecerea O asemenea lume se cere construită de structura cu rol fundamental din aceste lucrări, este albul apărut în urma și artista chiar așa face, prin contribuția, prin conlucrarea informalului cu poruncii “Să fie lumină!” Rolul primordial al luminii, al albului, constă în faptul expresia, a imaginarului cu ideea, a vizualului cu afectivitatea Materia, că, în egală măsură cu structura, alcătuiește existența care este evocată structurile ei sunt luate ca bază, ca eșafodaj pentru demersul artistic și aici, implicând starea și ideea de puritate a lumii, la fel cum semnifică și faptul, în limitele posibilului, îi reușește Structurile realizate transmit către conștiința pregătită să primească, însușirea ei absorbantă și, nu numai de noi ideea de frumusețe, de puritate, de claritate și simplitate, de frumusețe 4647Caiete de Arte și Design a materiei, materie văzută și nevăzută, știută și neștiută Fortuitul și efectivă, văzută, percepută a operei, suportul pe care se articulează formele, aleatoriul structurilor furnizează permanent surprize, un inedit inepuizabil, limbajul specific din care și prin care apar și se comunică faptele de conștiință, dar precizează și surpriza cea mare, aceea de a exprima și de a-și asuma senzoriale, afective și intelectuale Ca și noi oamenii, întâi fiind trup și apoi conținuturi de senzorial, afectiv și intelectual Deci, de omenesc Așadar, simțire și gândire Doar sufletul, sub autoritatea spiritului divin, știm că îl structurile ivite sunt formele prime ale lumii, primele modelate în Facere, avem, îl simțim, ne orientează, dar nu știm unde se află Cumva asemănător, când lumina a devenit spiritul, substanța fundamentală a lumii, iar copacii, copacii albi ai Loredanei Ianovici există în lumina albă a generalității din primii copaci ai lumii au transgresat, și-au păstrat puritatea inițială și au existență și se formulează în structurile albe ale materiei, originare Conform devenit copaci lăuntrici, copaci ai interiorului uman, în care este liber să se artistei, predestinarea lumii constă în lumină și alb, precum și în structuri asocieze biologicul cu mineralul, vegetalul cu fantazarea și libertăți de apariție, libertăți de configurație Copacii albi îi aparțin, sunt În materia evocată aici, stând pe hotarul dintre mineral și biologic, ai ei, sunt descoperirea ei, dar, luând distanță față de subiectivitate, nu se se face simțită aplecarea cumpenei spre biologic, plusul de greutate fiind comunică pe sine, ci își asumă rolul de provocatoare de forme, pe care, însă, adus de aspirația citibilă către biologic, către mișcare, visul către viață Deși nu le schimbă, nu le transfigurează, ci le prețuiește așa cum au apărut, le încă nu a apărut, în structurile doamnei Loredana Ianovici, se poate spune întrebuințează și le dă sens, păstrându-le în starea lor genuină și, tocmai că viața apare ca fiind finalizare inevitabilă La o privire grăbită, de suprafață, această stare inițială, singură, se lasă încărcată de înțelesuri și semnificații, se poate înțelege că ni se oferă întâmplări ale materiei, dar trebuie precizat de stări sufletești și de momente reflexive că nimic din ce există nu este întâmplător, că orice formă, orivce lucru urmează un program lăuntric, ineluctabil, un program genetic inevitabil care concură la a îndeplini un destin, a respecta soarta, a face ceea ce au hotărât, cum spunem noi, ursitorile Pentru împlinirea programului lăuntric al fiecărui lucru există o forță superioară, deasupra tuturor și acestora, cultural vorbind, li s-au conferit mai multe variante și mai multe nume, diferite de la un areal de cultură la altul, dar toate, destinul și predestinarea, soarta și sortirea, Moirele sau Parcele, zodiile și datul, ursitorile și ursita, spun că ceea ce trebuie, ceea ce este necesar, ceea ce este prevăzut să se întâmple se întâmplă peste tot în lume, în univers, de la materie până la ființele vii Așadar, și în lucrările de față, întâmplarea este ceea a trebuit sî se întâmple, materia solicitată s-a formulat în anumite structuri, pe care noi le numim fortuite ca formă și și aleatorii ca înțelegere, dar nu este deloc așa, căci și aceste structuri provocate ale materiei nu sunt întâmplătoare, ci așa trebuiau să se întâmple, în funcție de mai mulți factori, consistență, presiune, reacția materialului și care, de fapt, nu sunt altceva decât elementele unui program imanent în limitele căruia s-a înscris formarea, apariția structurilor respective, și nu altele Și în aceste structuri, întâmplarea, fortuitul este ceea ce trebuia să se întâmple, era prevăzut să aibă loc Materia dispune de resurse și de formulări nelimitate și, prin acestea, oferă vieții posibilități, de asemenea, nelimitate de apariție și de manifestare, de existență Viața însăși și mișcarea sunt rezultate, efecte de structurare a materiei Și noi suntem structuri, înainte de a fi suflet și conștiință, gândire și comunicare Structurile realizate de Loredana Ianovici trebuie înțelese, în primul rând, ca fiind semne, eșantioane desprinse din intimitatea materiei care, ea însăși, arată că tot ce poate exista și există reprezintă actul a ceea ce trebuia, a ceea ce era prevăzut să se întâmple Apoi, și din punct de vedere artistic, al comunicării artistice, materia și structurile ei sunt parte din existența 4849Caiete de Arte și Design Gloria GRATI Influența artei preistorice în forma plastică, reflexii în demersul personal Keywords / ceramic art, symbol, primitive art, modern art Abstract / For me, Ceramic Art means the perception and recognition of the na- ture, but at the same time, a guide for Mind Expansion and self-expression Turning introspection into an artistic form is at the same time a self-revealing but also an emotional and philosophical expression of human nature If we want our ideas to be seen and heard, it is essential to have a point of view and something to say about it A path to the personal universe, with the help of symbolic language, becomes a form of universal communication The aptitude of symbolic representation and its applications within a culture are very important to study One of the controversy of archeology is that we can understand things better if we understand how they be- came the way they are today The evolution of the modern artistic consciousness is involve in a tendency to seek cultural values from the beginnings of humankind in order to regain initial perfection and to exploit formal and symbolic realities which have the authority of the human archetype Interferențele tehnice și stilistice din tot ce poate însemna azi activitate sau creație artistică, obligă societatea de a revizui limitele încadramentelor prin a da un nou sens acordat „decorativului” “Încă de la începutul veacului, înfrângerea prejudecăţii care scinda artele în majore şi minore – au reuşit să elibereze artele decorative dintr-o situaţie ancilară ce le-a fost atâtea secole designată, investindu-le cu o nouă demnitate şi o nouă dimensiune” Încercând să reconcilieze arta cu viaţa, arta ceramicii şi-a cucerit o largă audienţă în prezent Străvechiul fond autohton cu trăsăturile stilistice ale acestuia, dau o identitate creaţiilor artistice contemporane, imprimându- le un timbru specific creaţiilor artiştilor din acest domeniu În afara unei continuităţi de tradiţii şi a unui exerciţiu multisecular, arta ceramică a fost favorizată atât de caracterul său deschis spre noi modalităţi de limbaj, cât şi de componenţa organică a materialul Caracterul expresiv pe care mi l-am însușit pe parcursul activității de cercetare artistică mă poate identifica cu ușurință cu punctul de vedre al autorului - Plutarh Antoniu Mihăilescu, - care ne vorbește despre construcția actului artistic, ca fiind un act exprimat mai curând intuitiv decât vizual si care ar putea să-și formuleaze un discurs clar care poate fi numit realismul primitiv - în sensul originar Realism care înseamnă o atitudine a spiritului şi nu a privirii, încorporarea realităţii „de dincolo de vizibil” Astfel, 5051Caiete de Arte și Design arta modernă se va deschide încetul cu încetul unor soluţii sintactice care noi orizonturi culturale, mărturii ale unei sensibilităţi ce a aflat mijloace implicau o logică diferită de cea a naturalismului În mare parte, artistul inedite de expresie Astfel, nu ne aflăm în faţa unei absorbţii culturale de modern fiind preocupat de plasticitatea diversă a formelor, de problemele adâncime, ci asistăm la elaborarea în comun a unei noi arte şi a unei noi plasării volumelor în spaţiu, de prezența impresiei sau a producerii șocului sensibilităţi care se săvârşeşte spontan pe întinderea întregii planete, cultura emoțional, senzațional etc încercând să facă abstracţie de legile obişnuite adâncindu-şi substanţa printr-o unificare în diversitate Elaborarea artistică ale perspectivei şi ale valorilor mesajelor în sine presupune astfel, o adâncire a propriei personalităţi prin dezvoltarea unei Deosebirea principală între arta primitivă şi cea modernă, dincolo culturi regionale şi a unei tradiţii locale şi naţionale, în care se răsfrâng în de asemănarea formelor, este că în arta modernă, totul tinde spre invenţia nenumărate faţete aspectele multiforme ale artei universale Formarea formală, iar în cea primitivă formele se supun necesităților spirituale, unui demers de cercetare artistică, poate fi datorat unui cumul de exercitii, impulsului interior care se exprimă în structuri preluate cu grijă de la gânduri sau idei provenite din diverse surse sau paliere emoționale ale înaintaşi Revenind la forța vitală pe care o poate extrage prin influența artistului, dar dincolo de acestea există o evidentă amprentă personală ce operelor preistorice, artistul contemporan, prin operele sale poate descoperi ține mai degrabă de expresie și limbaj specific, - care poate fi transformat 5253Caiete de Arte și Design inevitabil într-un stil propriu în această lume, - se regăseşte în tot ceea ce ne conţine şi ne înconjoară, Dacă vorbim despre forţa unei opere, ne gândim în acelaşi timp la doar tendinţa de a căuta mereu echilibru, de a găsi mereu resurse pentru forţa formei şi a enunţului, iar dacă vorbim de amploarea unei opere, ne a evada din “obişnuit” ne arată calea spre acea unitate care în mod real ne referim la amploarea interioară care nu se poate câştiga decât prin amploarea întregeşte ca fiinţă Astfel, fiecare individ, devine un releu ar propriilor capacităţii formative Una rezultă din cealaltă şi se potenţează reciproc simţuri şi sensibilităţi utilizând semne şi simboluri personalizate cu ajutorul Cele mai înalte acte specifice omeneşti – gândire, cuvânt, atitudine, gest, cărora se adresează lumii cutumă, operă – exprimă o activitate de cunoaştere complexă şi emotivă Dacă ne lărgim viziunea asupra omului și asupra vieții observăm a lumii prin mijlocirea unor simboluri Ele se întâlnesc nemijlocit şi în aşa-că omul nu este compus din piese independente care pot fi schimbate în zisa artă veche sau primitivă Aceasta dezvăluie prezenţa tangibilă a unor funcție de progresul științei, de viziune sau de imaginație Astfel, lărgind semnificaţii care traduc în corespondenţele lor concrete apropierea omului viziunea noastră și observând omul în totalitatea sa psihică și temporală, de lume, de viaţă, de infinit Simbolul exprimă valorile omului exprimate vom putea să legăm diferitele niveluri care compun existența umană, prin gândire, năzuinţă, cunoaştere, dar şi bucurie de viaţă, exaltare şi durere, dându-i astfel dimensiunea sa veritabilă, dimensiune care este, înainte de creaţie prin muncă şi înfăptuire prin joc şi gratuitate, după cum înfăţişează toate spirituală puterile primordiale, elementare ale lumii Într-o structură mintală, în Arta seamănă cu Creația Astăzi dezvăluim realitatea care se află în cadrul “artei primitive” se îmbină, un întreg fel de a fi, un mare univers social spatele lucrurilor vizibile, exprimând astfel credința că lumea vizibilă este şi poetic, cum ar fi înţelepciunea populară, obiceiurile şi credinţele, valorile numai un caz izolat, în raport cu universul, și că există multe alte realități morale şi îndemânări de meşteşug, acte de sacrificii şi ritual magic, activitate latente A căpăta conștiință înseamnă a căpăta formă Chiar în etajele de fiecare zi – toate fiind tradiţii ce prelungesc viaţa din trecut Acest univers inferioare zonei definirii și inteligibilității, există încă forme, dimensiuni, se deschide iubitorului de frumos şi curiozităţii cercetătoare ale omului raporturi Artistul prelucrează natura, folosind datele pe care i le transmite actual de cultură în faţa operelor străvechi din muzeu sau a obiectelor de impetuos din interior viața psihică, elaborându-le neîncetat pentru a le uz ce reproduc activităţile oamenilor din trecut transforma în materia sa specifică, spirituală, pentru a le forma Această Una din provocările constante în ce privește studiu și cercetarea activitate este atât de dură încât uneori spiritul obosește și simte nevoia artei preistorice, care m-a preocupat constant în demersul artistic, a fost să se destindă, să se deformeze, să accepte pasiv ceea ce îi parvine cea a abstractizării formelor, unde, simplificarea formei este pusă în valoare din profunzimile oceanice ale vieții Viața formelor pe plan spiritual nu cu o expresivitate maximă Transpunerea datelor furnizate de ştiinţe constituie un aspect formal al vieții spirituale Formele tind să se realizeze și (arheologie, antropologie, filosofie etc ) în experienţele şi experimentele se realizează într-adevăr, ele creează o lume care acționează și reacționează de ordin artistic realizate, mi-a oferit o înţelegere proprie a operei de artă din trecut şi cât și a surselor ancestrale, explorând modalităţi personale de Revenind la primele forme ale artei preistorice, ele corespund proiectare a imaginii străvechi în contemporaneitate Astfel, în nenumărate mai degrabă artei abstracte, care a izolat unele detalii prin intermediul cazuri, găsim artistul plastic fiind intermediarul între lumea contemporană gândirii, selecţionând la început punctele expresive asamblându-le mai lui şi cea a marilor creaţii ale omului din vechime Preluarea valorilor artei târziu şi transpunându-le în simboluri mitologice Întreaga artă paleolitică primitive fiind frecvent practicată de către reprezentanţii artei moderne de europeană, este străbătută de o temă mitologică ascunsă ochilor noştri, la începutul secolului al XX- lea Aici, Herbert Read observa că împrejurările care reuneşte într-un singur grup aspecte ca uman-suprauman, muritor- vieţii moderne au fost cele care au permis descoperirea echivalențelor nemuritor, masculin-feminin, legitim-nelegitim, bine-rău etc Originea continue în istoria epocilor primitive “Orice expoziţie de artă a începutului gândirii primitive, de asemenea, vădeşte o reală nevoie de spiritualitate artei moderne, dovedeşte limpede că nimic din ceea ce e omenesc nu ne Ca în orice misticism, mitul primitiv, transmite o nevoie de identificare, nu este străin şi nimic nu este nou în istoria formelor moderne, ci sunt forme neapărat cu o forță supranaturală, ci cu totemul sau natura Mitul este un ineluctabile în care se reflectă fazele reale ale evoluţiei omului ” receptacol pentru mai multe funcţii existenţiale: de natură etică, socială, Raportându-ne mereu la reperele impuse sau induse de societate, magico-religioasă sau estetică, de cunoaştere a naturii, societăţii şi omului Omul - devine captiv în sfera propriilor iluzii Mini universurile noastre Latura gândirii primitive, luată în sine este, o dovadă a universalităţii sunt izolate într-o carapace virtuală din care transpare caracterul şi capacităţilor logice ale spiritului uman, care din punct de vedere psihologic personalitatea, dar dincolo de acestea e adevaratul Sine, - captiv şi el, izolat are o motivaţie care izvorăşte din curiozitate şi nevoia de orientare Pe în învelişul senzorial al naturii umane Conceptul Dualităţii, obişnuit omului această linie de gândire este evident că, pentru omul societăţilor arhaice, 5455Caiete de Arte și Design Sacrul este lumea reală, iar profanul - rămâne o lume pseudoreală Omul – microcosmosul universului, legat de sfera fizică a existenţei, adică de teluric – material – sau pământean “Când se transpune cu adevărat în forma umană, omul devine creator de forme plastice Astfel, daca ajungem să înțelegem corpul fizic al omului, din toate punctele de vedere, - devenim artiști ai arhitecturii Iar dacă ajungem să cunoaștem într-un mod just corpul eteric (sau corpul forțelor plăsmuitoare), devenim sculptori În acest caz, sculptorul nu face altceva decât să imite corpul eteric În altă ordine de idei, punctul de vedere al actului magic, din perspectiva lui Maxwell, ne explică cum „modificările care survin în corpul material sunt influențate de modificări ale spiritului Spiritus, provocat prin schimbări intelectuale ale sufletului individual, considerat când o parte integrantă a sufletului lumii, spontan separat şi unit cu materia, când ca o parte a inteligenţei divine sau ca o emanaţie a acesteia” În acest context, “începând reprezentarea sacră a omului, noua creatură, trebuie să fie transfigurată, spre a releva spiritualizarea Totul trebuie să emane armonie, maiestate şi bucuria victoriei asupra haosului şi a morţii ” Evoluţia conştiinţei artistice contemporane implică aplecarea asupra valorilor culturale ale începuturilor umanității, pentru regăsirea perfecţiunii iniţiale, pentru valorificarea unor realităţi formale şi simbolice care au autoritatea arhetipului uman NOTE Olga Buşneag, Arta decorativă românească, Ed Meridiane, Bucureşti, 1976 op cit , p 105 Plutarh-Antoniu Mihăilescu, Arta primitivă un univers fascinant, 1970, p 25 Alexander Marschack, Roots of Civiliation, New York, 1971, p 66 Plutarh-Antoniu Mihăilescu, op cit , 1970, p 21-24 Lutzeler Heinrich, Drumuri spre artă; ramuri ale artei, Ed Meridiane 1986 p 164 Plutarh-Antoniu Mihăilescu, Arta primitivă un univers fascinant, Ed Meridiane, Bucureşti, 1970, p 20 Herbert Read, Tribal Art and Modern Man, în The Tenth Muse, Londra, 1957, p 309 (Cronică la expoziţia 40 000 de ani de artă modernă de la Tate Gallery din acel an) Albert E Elsen, Temele artei volumul II, Ed Meridiane, Bucureşti 1983, pag 107 Steiner Rudolf, Arta și misiunea ei cosmică, EdituraTriade,Cluj-Napoca, 2004, p 111 J Maxwell, Magia, Editura Univers Enciclopedic, Bucureşti, 1995, p 107 Cornel Ailincăi, Opera - fereastră, Cluj-Napoca, Ed Dacia, 1991, p 127 BIBLIOGRAFIE 1 Ailincăi Cornel, Opera - fereastră, Cluj-Napoca, Ed Dacia, 1991 2 Buşneag Olga, Arta decorativă românească, Ed Meridiane, Bucureşti, 1976 3 Elsen Albert E , Temele artei volumul II, Ed Meridiane, Bucureşti, 1983 4 Lutzeler Heinrich, Drumuri spre artă; ramuri ale artei, Ed Meridiane 1986 5 Marschack Alexander, Roots of Civiliation, New York, 1971 6 Maxwell J , Magia, Editura Univers Enciclopedic, Bucureşti, 1995 7 Mihăilescu Plutarh-Antoniu, Arta primitivă un univers fascinant, Ed Meridiane, Bucureşti, 1970 8 Read Herbert, Tribal Art and Modern Man, în The Tenth Muse, Londra, 1957 9 Steiner Rudolf, Arta și misiunea ei cosmică, Editura Triade, Cluj-Napoca, 2004 5657Caiete de Arte și Design Daniela CATONA Ceramica şi formele vizibile ale memoriei Cuvinte cheie / ceramică, timp, memorie, urmă, amprentă; Rezumat / Textul este o referire succintă la diverse variante ale relaționării dintre obiectul ceramic și timp, cu accent pe felul în care acestea pot redefini obiectul din punct de vedere conceptual Gestul mâinii sau chiar al corpului se transformă în instrument de însemnare a materialului ceramic, dar totodată poate configura și veritabile acte de recuperare, atât fizice cât și simbolice Memoria devine un atribut cu dublu sens al obiectului ceramic, orientat atât spre trecut, cât și spre prezent, și implicit, spre viitor Keywords / ceramics, time, memory, marks, Abstract / The text is a brief reference to variants of the relationship between the ceramic object and time, with emphasis on the way in which the types of relation can redefine the object from a conceptual point of view The gesture of the hand or even of the body is transformed into instrument that marks the ceramic material, but at the same time it can also configure both physical and symbolic acts of recovery Memory becomes a double meaning attribute of the ceramic object, oriented to the past and to the present and implicitly, to the future Interacţiunea gestului cu materialul ceramic are ca rezultat un areal definit de volum, dar și de traseu, urmă, sau chiar amprentă Lumea formelor devine un spaţiu al gestului care o marchează, memoria putând fi văzută ca efectul vizibil al acestei interacţiuni Lutul, materialul ceramic, permite şi chiar facilitează prin maleabilitatea specifică în forma crudă acest tip de relaţie directă, în multe cazuri această relaţie nefiind mediată de vreun instrument O privire documentată asupra traiectoriei acestei interacţiuni se poate referi la paleodermatoglifie, disciplină care se ocupă cu studiul amprentelor de pe vestigii arheologice, forma amprentei de pe artefactele din ceramică fiind un martor care imortalizează efectul gesturilor de acum mii de ani Materialul ceramic în faza sa crudă presupune caracteristici clare legate de plasticitate, faza de uscare fiind un alt proces foarte important pentru etapele specifice tehnologiei ceramice O altă perspectivă interesantă este legată de memoria fizică a materialului ceramic care, dacă 5859Caiete de Arte și Design este deformat înainte de etapa de uscare, revine la această deformare în până atunci Artistul face trimitere la felul în care istoria și memoria pot procesul de ardere, chiar dacă în faza crudă deformarea masei ceramice a fi reinterpretate, o fotografie alăturată farfuriilor, venind în completarea părut a fi remediată acestui mesaj Fotografia îl înfățișează pe conducătorul iugoslav Tito, luând Fragilitatea masei ceramice specifică proceselor intermediare, a cina la acelaşi hotel dus la experimente ale ceramiștilor contemporani interesați exact de acest Materialul ceramic devine un mediu de prezervare a gesturilor traseu tehnologic al definirii ceramicii Procesul de vitrificare este cel care de dimensiuni monumentale în performance-ul Alexandrei Engelfriet, dă rezistență pieselor ceramice, dar după cum bine știm, obiectul ceramic Tranchée, 2013, în care artista foloseşte mai mult de 20 de tone de lut rămâne în sine un obiect vulnerabil, supus spargerii și fragmentării pentru a crea un tunel pe care îl transformă în martorul plastic al mişcării Materialul ceramic se transformă în fiecare din fazele procesului tehnologic, propriului corp După acest îndelung travaliu, un cuptor in situ face ca începând cu materialul crud şi culminând cu etapele de ardere În variantele instalaţia amprentată de corpul artistei să fie permanentizată O variantă în care succesiunea şi timpii aferenţi anumitor procese sunt întrerupte dintr-un registru opus o găsim în instalaţiile care exploatează perisabilitatea ori modificate, se definește un teren al reconfigurărilor tehnologice, cu materialului ceramic crud care este supus unor influenţe externe, mecanice, atributele specifice din perioada BronzuluiVasÎnainte de deformare După deformare După ardereAmprentă Kintsugi Francis Alÿs, 15+1 În același timp, procesul de reconfigurare poate continua și după cum e cea a mersului pe cărămizi din material ceramic nears, expuse ce obiectul ceramic a ajuns într-o etapă de spargere, de fragmentare în galerii În seria Consciousness/Conscience a artistei Clare Twomey, Kintsugi, tehnica tradiţională de reconstrucţie japoneză a unor recipiente vulnerabilitatea materialului ceramic în forma crudă este exploatată pentru sparte, pune în valoare un gest de celebrare a memoriei prin recuperarea a accentua gradul de interacțiune mecanică cu vizitatorii galeriei Jiman Choi întregului, actul reparator al fragmentelor sparte realizându-se cu lac pune accentul pe similaritatea şi repetitivitatea aceluiaşi gest, reconstituind amestecat cu pudră de aur O variantă de recompunere a fragmentelor într-o expoziţie personală într-un număr de sute de variante nişte recipiente o regăsim în arta contemporană într-un concept temporal și deopotrivă ale unui vas coreean tradiţional Lucrarea Traces of silence vorbeşte despre politic în instalaţia 15+1 în care artistul Francis Alÿs foloseşte fragmentele emoţia repetiţiei aceluiaşi gest, punând în discuţie unicitatea obiectului sparte a 15 farfurii găsite într-un hotel din Tirana, în care a avut loc şi pierdut într-un spaţiu ce duce cu gândul spre infinit expoziția propriu-zisă Farfuriile abandonate au fost sparte și recompuse Duoul artistic format din Jesse Mc Lin şi Julie Progin lucrează cu într-o formă a întregului, în fiecare din cazuri însă lipsind câte un fragment formele de ipsos găsite într-o veche fabrică de porţelan dintr-o provincie care e folosit pentru construcţia celei de-a șaisprezecea farfurii, inexistentă din China Cei doi artişti reconfigurează formele ceramice prin turnarea în 6061Caiete de Arte și Design vechile matriţe, folosind deteriorarea acestora ca pe o amprentă a trecerii timpului Artistul român Răzvan Botiş foloseşte lutul ca martor al formelor amprentate cu obiecte contemporane ale societăţii de consum: telefoane, cabluri, mufe sau fire Botiş imortalizează formele devenite parte a habitudinilor noastre zilnice, asemeni unui omagiu cinic adus evoluţiei tehnologice Un discurs plastic asemănător îl găsim la Simona Tănăsescu în seria în care plăcile ceramice de formă dreptunghiulară sunt traversate de o fisură care aminteşte de accidentul dirijat care le-a format şi fixat în materialul ceramic, cât şi de forma iniţială David Cushway îşi scufundă autoportretul modelat în lut, într- un recipient cu apă, lăsând ca dizolvarea lentă să înfăptuiască o nouă formă, care aminteşte de cea inițială şi în acelaşi timp e transformată, în Alexandra Engelfriet, Tranchée, 2013 Sublimation, lucrare realizată în 1999 Clare Twomey, Consciousness/Conscience, 2013 Răzvan Botiş, ScrieriSimona Tănăsescu, Sim 1 Jesse Mc Lin şi Julie Progin, Fragment(s), Jiman Choi, The Bottle EditionTraces of silenceDavid Cushway, Sublimation, 1999 6263Caiete de Arte și Design (Z) somboly (a) este un proiect personal pe care l-am realizat la NOTE Jimbolia, în 2016 Am construit o replică a unor țigle găsite la fața locului, Henri Bergson, Materie și Memorie, Editura Polirom, Iași, 1996, p 70 rămase din vechea fabrică de cărămidă din localitate, fabrică care nu mai există în prezent Proiectul se concentrează pe ideea de reconfigurare a BIBLIOGRAFIE prezentului, acordând atenție urmelor palpabile ale trecutului O ipostază 1 BERGSON, Henri, Materie și Memorie, Editura Polirom, Iași, 1996 tulburătoare a relației dintre obiectul ceramic și timp este un recipient ceramic japonez, care a fost găsit într-o formă neobişnuită, în care SURSE WEB: exteriorul a fost atins şi topit de explozia provocată de bomba atomică https://www alexandra-engelfriet nl/projects php de la Hiroshima, în 1945 Bolul japonez tradiţional pentru orez şi-a păstrat http://www claretwomey com/projects - consciousnessconscience html forma iniţială în interior, în timp ce în exterior recipientul a fost transformat https://www choijiman com/single-post/2015/11/30/Traces-of-Silencehttps://collection sciencemuseumgroup org uk/objects/co5187/bowl- total de explozia atomică from-hiroshima-japan-bowl https://www davidcushway com/sublimation/ https://www galateeagallery com/simona-tanasescu html https://www juliejesse com https://nysprojects com/clay/grey-wash-forms/ Dana Catona,Bol japonez tradiţional pentru orez, după (Z)somboly(a), 2016explozia bombei de la Hiroshima Toate aceste variante au ca fundament cele două atribute ale memoriei pe care Bergson le numește una care imaginează, și cealaltă care repetă Dacă Bergson spune că adeseori memoria care repetă o înlocuiește pe cea care imaginează și chiar lasă impresia că este cea dintâi, în cazul prezentărilor de mai sus, memoria care imaginează este cea care surclasează memoria care repetă și dă sens întregului demers Vulnerabilitatea materialului ceramic în forma crudă sau finită se constituie ca punct de plecare a unor demersuri artistice de reconfigurare a întregului, prin reconstrucție sau deconstrucție În același timp, manipulările procedeelor tehnologice de realizare a obiectului ceramic, devin mijloace de experiment care trimit spre noi atribute conceptuale, în care memoria este principalul catalizator (Prezentare făcută în cadrul simpozionului Art, Memory and Identity, Facultatea de Arte și Design, Universitatea de Vest Timișoara, aprilie 2019) 6465Caiete de Arte și Design Cristina LAZĂR Second Life Cuvinte cheie / accesoriu, unicat, colecție, rășină, piele, modă, poșetă, texturi, creație Rezumat / Articolul cuprinde o scurtă descriere a colecției Second Life și o prezen- tare în imagini a evenimentului în care a fost lansată, Timișoara Fashion Week ediția a 4-a organizat la Palazzo, în data de 24-25 octombrie Second Life este o colecție în care etapele de design vestimentar au fost în strânsă legătură cu cele ale designului de accesoriu urmărind unitatea și valorizarea reciprocă A doua viată, care este și titlul colecției, este reprezentat de un mix de texturi și materiale neconvenționale Accesoriile unicat sunt obținute prin compoziții încastrate în rășină epoxidică din dorința de a reînvia, de a revaloriza elemente din natură, prin acest procedeu de păstrare Limbajul colecției de accesorii este susținut și amplificat de ansamblul vestimentar care vehiculează aceleași valori de bază Keywords / accessory, unique, collection, resin, leather, fashion, bag, textures, cre- ation Abstract / The article contains a brief description of the Second Life collection and an image presentation of the event where it was launched, the 4th edition of Timișoara Fashion Week organized at the Palazzo, on October 24-25 Second Life is a collection in which the stages of fashion design were closely related to those of accessory design, pursuing unity and mutual appreciation Second Life, which is also the title of the collection, is a mix of unconventional textures and materials Unique accessories are obtained by compositions embedded în epoxy resin from the desire to revive, to revalue elements from nature, through this preservation process The language of the accessory collection is supported and amplified by the clothing ensemble that carries the same basic values Colecția de piese vestimentare și accesorii Second Life, face parte dintr-un proces de design axat pe mixturi contrastante de materiale și texturi Sursa de inspirație a fost generată de trăirile personale și de dorința de a transpune, înmagazina și păstra concepte, emoții, stări, senzații pe care elementele din jurul nostru le impregnează în memoria noastră Colecția este o formă subiectivă de expresie a sentimentelor și trăirilor acumulate, redate print-un mix contrastant de materialități, prin utilizarea manipulărilor creative pe material cu rol decorativ și de design Poșetele unicat care accesorizează colecția vestimentară sunt confecționate din materiale neconvenționale Proiectul inedit de poșete unicat este executat urmărind o compoziție proprie în rășină, cu intervenții și inserții de flori, frunze, de scoici și bucăți de lemn, toate fiind executate și finisate în piele naturală Nota de individualitate a designului de accesorii este dată de utilizarea unui material cu valențe multiple în domeniul designului de interior Transpunerea conceptului bazat pe mixturile 6667Caiete de Arte și Design Rucsac, Colecția Second LifeRucsac, Colecția Second Life contrastante, este susținută și de alăturarea în proiectarea designul de ajutorul culorilor este o provocare la nivel mental în care cromatica aleasă, poșete, a rășinii epoxidice cu pielea naturală Rășina epoxidică a reușit să la o primă analiză psihologică, culorile transmit calmul, blândețe, siguranța, înglobeze și să păstreze în masa ei toate fragmentele din natură, accentuând reflexia, etc (4) efectul scontat asupra mentalului Ținutele care alcătuiesc ansamblul urmăresc să activeze conștiința Accesoriile sunt piese unicat care înglobează în masa lor etape și personală a celui care poartă sau doar privește compozițiile vestimentare stări din evoluția terestră a elementelor selectate ca să transmită sursa de sau de suprafață ale accesoriilor inspirație și ideea colecției Flori, frunze, lemn, scoarță de copac, pietre, scoici, Intervențiile creative prin manipulări textile urmăresc tendințele etc, toate sunt crâmpeie emblematice din natură surprinse în faze diferite contemporane ale modei, prin balansarea accentelor generale ale colecției de evoluție sau degradare Astfel susținea și Ovidiu Buta că „accesoriile sunt către sustenabilitate, susținută de intervențiile cu caracter decorativ pe obiecte aproape irezistibile, dar care în acest joc sofisticat al comunicării suprafețe Creația pe suprafață a materialelor, elementele unicat din procesul nonverbale pot să spună totul despre tine”(3)de design urmăresc combaterea tendințelor globale cu accent pe fast Colecția vestimentară este gândită urmărind o linie simplă, epurată fashion și configurarea unor produse unicat, cu intervenții manufacturate care să susțină echilibrul compozițional în care accesoriile au rol de accent care transmit valori estetice atemporale cromatic, dar și formal Ținutele sunt alcătuite din materiale diferite, Armonizarea cromatică și a tipurilor de țesături urmăresc linia respectând dualitatea utilizată în confecționarea poșetelor, prin folosirea compozițională generală și omogenizarea colecției în ansamblu materialelor naturale în combinație cu materiale nonconvenționale Piesele Texturi sunt elemente esențiale în redarea ideilor inițiale, a temei vestimentare sunt executate din materiale fluide, transparente și diafane, analizate și care fac parte din procesul de design Materialele colecției sunt iar cromatică este alcătuită din nuanțe de bej, , crem, maro, albastrul deschis fluide, din țesături fine, cu intervenții creative de manipulare a țesăturilor și închis, cu mici accente de contrast cromatic Transpunerea conceptului cu care sunt în opoziție cu rigiditatea accesoriului executat din rășină epoxidică 6869Caiete de Arte și Design Detaliu, colecție Second LifeAstfel, materialitatea și textura accesoriilor executate din rășină și piele au generat în contrapondere alegerea materialelor colecției vestimentare Țesăturile se situează în opoziție directă, dar rezultatul căutat și obținut este de a se valoriza reciproc Daca în anii 20, Adolf Loos afirma că „haina nu este altceva decât o formă primară de adăpost, acum, în moda contemporană se urmărește ca haina să compună și să transmită un mesaj prin toate componentele din care este alcătuită Personalitatea degajată, relaxată este subliniată prin tipul de croi dominant în colecție, care urmărește o armonizare cu corpul uman prin linia aleasă Materialele transparente și fluiditatea lor transmit aceeași direcție aleasă în redarea mesajului final al colecției Colecția Second Life este rezultatul unor analize amănunțite asupra fenomenului modei contemporane, despre care comunica și M Hațegan astfel: „Moda nu se referă doar la vestimentație Termenul are conotații mai largi, desemnând o manieră comună de a gândi, de a se îmbrăca, de a simți, de a se comporta; deci, acel element identic sau asemănător care este prezent într-un anumit segment cultural și care se impune ca majoritar sau dominant ”(1) Cristina Lazăr, Second Life, Timișoara Fashion Week BIBLIOGRAFIE: 1 Hașegan, Miruna, Modă și manipulare - despre comunicarea prin costum, Performantica, Iași, 2013 pag 14 (1) 2 Caragea, Carmen, Istoria vestimentației europene, Almanahul Bănățean, Timișoara, 1995 (2) 3 Buta, Ovidiu, Victima modei, Polirom, Iași, 2006, pag 254(3) 4 Haller, Karen, Psihologia culorilor, Baroque Books, Bucuresti,2019(4) 5 Nanu, Adina, Arta Stil Costum, Noi Media Print, 2017 7071Caiete de Arte și Design Corina NANI “Muzicieni în Concert” M-am așezat de multe ori în fața laptopului să scriu despre această expoziție Am lăsat multe fraze neterminate, pentru că întotdeauna după ce plec de la expoziție încerc să refac traseul lucrărilor pe care le-am văzut și pe care încerc să le revăd mental într-un alt sens, pentru că se nasc întrebări și nelămuriri cu fiecare fotografie Recunosc că ezitam între a merge la vernisaj sau a rămâne acasă Dar curiozitatea până la urmă a câstigat De vină o fi semnificația titlului? - “Muzicieni în concert?” - M-am lăsat provocată de un titlu? Nu este confuz? –Mai degrabă aș fi intitulat Concert pe hârtie… nu știu, asta rămâne la latitudinea fiecăruia… Înainte de a intra în “concert”, aș dori să spun câteva cuvinte, despre acest spațiu nonconformist Nu ar fi exclus ca acest spațiu English Pub Art Club să se transforme, dacă nu a devenit deja într-un centru de interes pentru artele vizuale Bineînțeles că se face vinovat, sufletul acestui fenomen cultural, Dan Haica, de care se leagă o serie de manifestări cu adevărat memorabile Iată că de-a lungul anilor, a devenit un punct de reper al culturii lugojene, aici fiind invitați artiști, fotografi, scriitori alături de trupe din tot spectrul muzicii bune, jazzul fiind genul preferat Și nu cred că este o noutate faptul că începutul de an debutează cu o expoziție colectivă de fotografie, cu titlul generic „Muzicieni în Concert” O expoziție, pe undele muzicii de jazz, ce se înscrie în demersul constant al spațiului cunoscut de publicul interesat de evenimente Cele șapte discursuri, înzestrate cu puterea de a repovesti lumea 7273Caiete de Arte și Design Expoziția în sine „Muzicieni în concert” ne poartă într-o călătorie în timp și spațiu, dar mai ales ne surprinde cu instantanee ce evocă portrete cu sonorități jazzistice Cu toate că fotografia este o imagine statică, ea însăși prin cadre de acțiune devine un spectacol al dinamismului și al intensității din diferite perioade și concerte de jazz Interesant este de observat cum artiștii fotografi i-au surprins pe muzicieni excepţionali în cele mai neobișnuite posturi, transformând imaginile în adevărate opere de artă Totodată avem de-a face cu un traseu al imaginii imortalizată, cu un dialog bine definit, acela al fotografiei de portret plin de semnificaţii a acestei lumi Reușesc să transmită prin detalii ce prevăd şi întrevăd stări empirice şi expresive al portretului, care se lasă pradă muzicii Fiecare artist fotograf, din cei ce expun, ne desluşeşte cu o abordare foarte diferită pentru că este nevoie de o legătură mai strânsă cu subiectul Le putem observa chiar în modul natural în care muzicienii își țin instrumentele Este o adevărată filosofie a creaţiei fotografice, a îmbinării și contopirii celor două elemente predominante: portretul și instrumentul Totul se îmbină pentru a pune în valoare imagini pline de sens, de inspiratie De fapt sunt imagini ce deschid drumuri şi ferestre spre un univers complex atât vizual, muzical cât şi intuitiv creativ Important este să cunoaștem și să înțelegem lumea în care suntem ancorați, iar fotografia ca limbaj universal Este o modalitate de a transmite mesaje ce pot fi înțelese cu ușurință de oricine Scopul este înțelegerea complexității și pasiunii care există în spatele obiectivului Este dorința de a arăta publicului pasiunea, căutarea cadrului perfect Mi-a plăcut să scriu despre povestea din spatele acestor fotografii și despre starea de spirit pe care au avut-o atunci când au declanșat Dacă privim această expoziție, vom simți că facem parte din poveste Despre asta este vorba, despre un roman scris din spatele obiectivului, despre un carusel al emoțiilor și trăirilor, despre acel spațiu intim pe care îl atingi cu ochiul și jazzului, expuse în cadrul acestui spațiu reunește șapte fotografi prieteni: cu sufletul Această expoziție are un impact emoţional şi artistic unic şi de o Mihai Zegrea, Mihaela Dan, Virgil Babuscov, Nedici Dragoslav, Sergio valoare amplă Să știți că este o expoziție care merită luat în seamă, mai ales Morariu Bordan, Gabriel Brezeanu și Liviu Tulbure Sunt discursuri superbe, dacă aveți o pasiune pentru artă, pentru că aici se pot admira fotografii ca emoționante ce ne invită să-i vedem în acțiune pe muzicienii de jazz pe de martori ai timpului în timp ce asculți jazz o parte, iar pe de altă parte ne permit o înțelegere a fotografiei de concert, a fotografiei de artă, a complexității mesajului artistic și a limbajului vizual și cromatic ca parte integrantă I often set down in front of the laptop to write about this exhibition Nu de multe ori îi remarcăm pe fotografi plimbându-se mereu între I left many sentences unfinished, because always after leaving the exhibition public și scenă, încercând să surprindă cele mai bune momente Pentru I try to redo the route of the works that I saw and that I try to revisit mentally ei este un privilegiu de a fotografia acest fenomen al muzicii de jazz Sunt in another sense, because questions and concerns arise with each photo I adevărați artiști cu o dublă pasiune, jazzul și fotografia, care din spatele admit that I was hesitant to go to the showroom or stay home But curiosity obiectivului reușesc să transmită ambianța sonoră și vizuală de la concerte eventually won Will the title mean the fault? - “Musicians in concert?” - Did I get prin imagini challenged by a title? Isn’t that confusing? - I’d rather be called a Paper Concert I don’t know, that’s up to everyone 7475Caiete de Arte și Design Before entering the “concert”, I would like to say a few words about this musically and creatively intuitively nonconformist space It would not be excluded that this English Pub Art Club It is important to know and understand the world in which we are space would be transformed, if it had not already become a center of interest anchored, and photography as a universal language It is a way of transmitting for the visual arts Of course, he becomes “guilty”, the soul of this cultural messages that can be easily understood by anyone The purpose is to phenomenon, Dan Haica, to which a series of truly memorable events are understand the complexity and passion behind the photographic camera It is linked Here, over the years, it has become a landmark of the Lugojian culture, the desire to show the public the passion, the search for the perfect setting here being invited artists, photographers, writers along with bands from all over I liked to write about the story behind these photos and the mood they the spectrum of good music, jazz being the preferred genre And I do not think it had when they were triggered If we look at this exhibition, we will feel that we is a novelty that the beginning of the year begins with a collective photography are part of the story This is about a novel written behind the camera, about a exhibition, with the generic title “Musicians in Concert” An exhibition, on the carousel of emotions and feelings, about that intimate space that you touch waves of jazz music, which is part of the constant approach of the space known with your eye and your soul This exhibition has a unique emotional and artistic to the public interested in events impact and a wide value Know that this is an exhibition worth taking into The seven discourses, endowed with the power to reshape the jazz account, especially if you have a passion for art, because here you can admire world, exhibited in this space bring together seven photographers, most of the the photos as witnesses of the time while listening to jazz friends: Mihai Zegrea, Mihaela Dan, Virgil Babuscov, Nedici Dragoslav, Sergio Morariu Bordan, Gabriel Brezeanu and Liviu Tulbure There are superb, moving speeches that invite us to see jazz musicians in action, on the one hand, and on the other, they allow us an understanding of concert photography, art photography, the complexity of the artistic message and the visual language and chromatic as an integral part Not often do we notice the photographers always walking between the audience and the scene, trying to capture the best moments For them it is a privilege to photograph this phenomenon of jazz music They are true artists with a double passion, jazz and photography, which behind the lens manage to convey the sound and visual ambience from concerts through images The exhibition itself “Musicians in concert” takes us on a journey in time and space, but it especially surprises us with snapshots that evoke portraits with jazzy sounds Although photography is a static image, it itself becomes a spectacle of dynamism and intensity from different periods and jazz concerts through action frames It is interesting to note how the photographic artists surprised the exceptional musicians in the most unusual positions, transforming the images into true works of art At the same time, we are dealing with a path of the immortalized image, with a well-defined dialogue, that of portrait photography full of meanings of this world They manage to convey through details that foresee and hint at the empirical and expressive states of the portrait, which is left to the music Each photographer artist, from the exhibitors, presents us with a joy not played, with a very different approach because there is a need for a closer connection with the subject We can see them even in the natural way in which the musicians hold their instruments It is a true philosophy of photographic creation, of the combination and merging of the two predominant elements: the portrait and the instrument Everything comes together to showcase meaningful, inspirational images In fact, there are images that open roads and windows to a complex universe both visually, 7677Caiete de Arte și Design Sandra SUCIU Identity metamorphosis through clothing - theatre costumes Cuvinte cheie / costume de teatru, actori sociali, personaje, identitate, metamorfoză Rezumat / Putem considera că nevoia originară a omului de spectacol, performance, joc scenic, ”exprimă una mai adâncă și anume aceea de a se ”oglindi” în ”altul” ca să se uite pe sine” dar totodată pentru a se confirma ”ca o conștiință de sine”: ”recunoașterea de către altul și prin el se convertește în cunoașterea de sine” (Constantin Noica) Costumul de teatru sau cel de spectacol constituie o categorie distinctă față de celelalte tipologii vestimentare manipulate prin modă ca fenomen social universal Acesta nu depinde de tendințe sau de schimbările ciclice ale modei și are valoare atemporală Costumul de teatru poate prezenta o relaționare cu ceea ce moda impune la nivel vestimentar în momentul performării sau în perioada evocată în piesă, sau, dimpotrivă, poate să nu țină deloc cont de caracteristicile momentului invocat Acesta este materializarea unor mesaje și depășește de cele mai multe ori limitele convenționalului Keywords / theater costumes, social actors, characters, identity, metamorphosis Abstract / As the Romanian philosopher Constantin Noica wrote, we can consider that the human’s native need of performance and entertainment “expresses a deeper one, namely that of “mirroring in another, “forgetting about themselves” but also to confirm “as a self-consciousness” - “the recognition by the other and through him becomes the self-knowledge” The theater costume is a distinct category from the other clothing typologies manipulated by fashion as a universal social phenomenon It does not depend on trends or cyclical changes in fashion and has a timeless value The theatrical costume may have a relation with what fashion trends dictate at the time of performance or during the period evoked in the play, or, on the contrary, it may not take into account the social, cultural and clothing characteristics of the moment invoked The theater costumes are the materialization of certain messages and symbolic content that often exceeds the limits of the conventional Circumstances in which individuals are dressing, doubling or multiplying their personality, camouflaging their real identities, becoming from someone – someone else, are multiple and have very different motivations and premises, embodying different forms When the expressed identity of individual does not overlap with the inner identity of the person, when the individual wears another identity, he becomes a character Multiplication of one’s personality through clothing is not always a premeditated act meant to transform the identity of the person into a 7879Caiete de Arte și Design stranger to the self, but appears as a natural phenomenon in the daily life of the actor in the character Along with the other elements specific to the individuals, who perform various social roles using clothing as a means of theatrical performance - decoration, choreography, lights, soundtrack - the signaling a status or a profession theatrical costume gives life to the character on the one hand by identifying As a social being, the individual fulfills certain social roles, being the actor with the role he performs, but at the same time through the image sometimes involved in situations that require the concealment of the of the character in the eyes of the audience that gives him belief authentic identity and the adoption of an image that expresses firsts and By fulfilling a real interaction between the actor and the audience, foremost the coordinates and meanings of its social role For example, the character becomes authentic, and the phenomenon of transformation the military man who wears a specific uniform, firstly communicate to takes place The costumes of show, theater, film, happening or other types others information about his role as a member of the army His clothing of artistic performances that cover the entire body and face of the actors is completed with a strict attitude as expressions of the power and norms (with the help of masks or professional make-up) are the ones that best imposed and of his devotion to the military values In cases like this, the describe the process of transformation in the character by adopting another messages communicated through his image does not contain information visual identity We can imagine that even the spectator has the opportunity about the individual’s personality nor about his personal characteristics, to metamorphose into one or more characters with whom he identifies being only an expression of his social identity himself during the theatrical performance, a conversion that happens in This kind of messages also communicate the costumes of sailors, this case only in the sphere of the imagination The theater is a space of the firefighters, doctors, prisoners, porters, etc Each of these uniforms signals imaginary without limits in which any formulation can become reality the character of the job that is representing In these social contexts, Being one of the fundamental elements of the theater, the costume clothing is a mean of identifying the person from the professional point of contributes to the performance of plays, with the role of helping the actor to view, meaning and symbolizing its status, being part of a system of dress get into the character and communicate to the audience different messages codes common to the whole society usign the visual language In the theatrical performances, consisting of two The costumes of priests, monks, monarchs, shamans express the fundamental components, the script and the presentation of the play, the person as a symbol of religious spirituality The actor of film or theater, image of the characters illustrates the story behind them, recreating the carnival, parade, circus, or other types of performances, embody different written script through visual means characters, each with its own identity transposed through clothing, attitude, In the moment of the theatrical performance the actor seeks harmony message and symbolism Some of these contexts of identity duplication are between the visual identity of the character and his behavioral typology, found into the typology of artistic shows animating the costume and expressing first of all the personality of the The theatre costume transposes both the actor - the bearer of role or the multiple roles he plays Sometimes, the actor expresses his own another temporary identity adopted temporarily - as well as the spectator, in identity when the scenario involves a game of reality versus fiction In certain another world, a world of the imaginary, the possible and the ideal in which specific situations, the actors identify themselves with the characters they both the actor metamorphoses at the level of appearance and behavior, play also at the level of individual personality, especially in those cases in and the receiver of his image in the level of thoughts and emotions As a which the actors are chosen to play certain roles especially because they means of doubling one’s personality, the theater costume carries the actor have certain similarities with the character, either at the level of the physical and with him also his spectators in a universe distinct from the daily reality appearance or under psychological aspects Whether past historical periods are brought back to present, either images The British scenographer Anderson Percy provides a suggestive of emblematic human typologies are presented by reconfiguring visual example in his work Costumes: Fanciful, Historical and Theatrical about the and behavioral identities, or entirely fantastic characters are embodied, the actor’s relationship with his own costume in the process of converting the actor temporarily renounces his own identity, being at the same time the artist into the character, a process that does not begin or end - on stage embodiment of two distinct identities, partly person, partly character British actor William Macready, who wanted to reform the concept of the By means of the meanings and symbolic contents of the theater costume in the early nineteenth century, transformed the respect and love costume, the functional aesthetic and material dimension of the clothing of his costume to the level at which during rehearsals for the play Henry V (shape, chromatic, textile materials, styling, accessory) are exceeded, these wore his armor including during the night, wishing, “not only the costume components becoming secondary to the transmitted messages, being becomes part of the piece, but he himself becomes part of the costume” only nonverbal means of communication used in the process of depicting 8081Caiete de Arte și Design In some theatrical performances, the visual identity of the actors is the relationship between fashion and costume cannot be totally ignored not completely camouflaged by costume, makeup or other stylistic means In certain concrete contexts, the fashion trends can be an inspiration for In these cases, for the spectators, the actor’s appearance remains present the scenographers especially if the time and space of the show are those alongside with the image of the character The metamorphosing process of of the present and the theme of the performance is related to the daily the audience, that happens at the level of their imagination, is manifested reality The connection between the two worlds is manifested from the in this case in two directions On the one hand the spectator can identify show to the fashion world and vice versa The theater costumes can also with the represented characters, but on the other hand he can identify with be an inspiration for designers, many being the ones who stated that they the actor Thus, beyond the most impeccable portrayal of the actor in the developed projects of clothing design starting from the fascination for a character, his identity is not completely canceled under the new clothing theater performance or for a movie temporarily adopted However, the purpose of a dramatic act lies not only in the artistic performance of the actors or in the spectacular of the props, but also in the relationship between actors and audience, in order to communicate the symbolic messages Although in reality, the space and time of the play do not coincide with those of everyday reality, when the artistic communication happens, the actors and spectators are transposed into the same space-time universe Realizing the importance of an authentic dialogue between performers and spectators, the contemporary theater increasingly accentuates this idea, in multiple plays, the audience being directly involved in the performance of the action The metamorphosis of the actors into characters through their appearance, from costume to makeup, mimicry or gesture is also confirmed by the fact that often theater or film viewers retain an actor after the image of the role played, rather than the authentic one, often including confusions by name The metamorphosis of the actors into characters through their appearance, from costume to makeup, pantomime and gesture, is also confirmed by the fact that often theater or film viewers remember an actor after the image of the role played, rather than the authentic one, often including confusions of the names Performance costumes compared to other clothing typologies, although they also fulfill certain practical functions in the context of the plays in which they are used, do not always depend on the context If the usual attire can be summed up in the act of clothing arising from the necessity of covering the body, the show costume will always surpass its tangible nature, representing a whole universe of meanings Fashion is a phenomenon completely different from that of theater costumes The main difference between the two lies in the fact that fashion takes into account the rhythm of the passage of time in antithesis with the theater costumes that have a value that exceeds the temporal and spatial dimension of everyday reality While the meanings of fashionable clothing depend on the social context in which they are worn, symbolically endowed theater costumes sometimes have the ability to communicate Florin Piersic Junior - Freak Show messages regardless of the show they come from Beyond these aspects, 8283Caiete de Arte și Design Among the specific functions of the theater costumes, we identify the need for the costume to express the personality and social status of the character The costume contributes to the process of communication between actors and spectators and allows the audience to understand the story behind the characters At the same time, the costume can express the relationship between the character and the other roles, it can determine the position of the main characters over the secondary ones For example, within the family members their proximity can be signaled by the use of common clothing, a similar color palette or by the use of symbol ornaments The similarities or contrasts between costumes can express the type of relationship between the characters: closeness, alienation, domination, subordination, love Costumes also have the role of establishing the place and time of the action and reflect the state and atmosphere of the show At the same time, they indicate the gender of the characters and reflects their approximate age They also communicate data on the psychological character and establishes the social or economic status of the character The occupation and the lifestyle are other aspects transmitted to the spectators through the costume From a formal point of view, the stage dress allows or limits the freedom of movement of the actors The complexity of these functions denotes the multitude of qualities and the plurality of the scenographer who is also a costume designer, sometimes a tailor, a visual artist, an art historian or in certain situations including an actor Although the theater costume is a clothing typology whose evolution does not always take into account the changes of fashion, it has naturally F lorin Piersic Junior – Freak Show undergone changes depending on the time passing and the evolution or transformation of the socio-cultural environments During the ancient Greek theater, heroes and deities represented were idealized characters while the humanized birds and animals were the comic characters Theatrical costumes were then exaggerated in size and ornaments, with masks and accessories symbolizing the identity of the fixed characters In the medieval period, the theater costume presented a harmonious interference between the real and the symbolic, communicating both aspects of the psychology or social status of the character, but at the same time illustrating its spiritual and religious nature The image of duality typical for medieval theater was more obvious visually in the plays in which mystery, miracle and morality were the main themes staged In the Renaissance the theater costumes came closer to the typology of everyday clothing, the outfits being loaded with multiple accessories and ornaments with symbolic values that allowed the characters and the scenic space to detach at the psychological and social level from the everyday situations In the eighteenth century, the costumes were reproduced forms of ordinary clothing, decorated with symbols of the social class, nationality or historical period they represented Contemporary theater costumes, which sometimes do not differ 8485Caiete de Arte și Design too much from civilian costumes, may have the role of bringing the audience NOTE closer to the scenic story, by trying to create a familiar atmosphere in Gheorghe Ceaușu, The world as a performance and the performance as the world/ Lumea ca spectacol și spectacolul ca lume, Paralela 45, Pitești, 2010, p 55 which the viewer finds himself and becomes more emotionally involved In Anderson Percy, Costume: Fanciful, Historical, and Theatrical, The MacMillan contemporary shows, not only the costumes have taken on another form, Company, Img1 Londra, – https://arcub ro/eveniment/freak-show-one-man-show-cu-florin- p 238 closer to that of the current clothing landscape, but also the relationship piersic-jr-26-3/ Img2 – https://arcub ro/eveniment/freak-show-one-man-show-cu-florin- between the actors and their audience The contemporary theater is piersic-jr-26-3/ characterized not only by the translation of the daily reality on the stage, Adakole J Oklobia, Lilian E Bakare, Costume and make-up in theatre practice: an appraisal, Department of Theatre Arts, University of Abuja, Nigeria, p 103 but also by partial changing of the role of the spectators, who are often involved in the script of the play, in a more direct interaction between BIBLIOGRAFIE the actors and them Thus, within the current theatrical representations, 1 CEAUȘU, Gheorghe, Lumea ca spectacol și spectacolul ca lume, Paralela 45, Pitești, 2010 the process of communication between actors and spectators becomes 2 LURIE, Alison, The Language of clothes, Editura Random House, New York, 1981 essential, and the idea the idea of metamorphosing in character of all the 3 OKLOBIA, Adakole J , BAKARE, Lilian E , Costume and make-up in theatre practice: an appraisal, Department of Theatre Arts, University of Abuja, Nigeria participants now directly involved in the artistic act, becomes possible 4 PAIU, Constantin, Repere în Teatrul antic grec şi latin, Editura Artes, Iași, 2000 Today, the boundaries between the stage and the audience are becoming 5 Company, PERCY, Anderson, Londra, 1906 Costume: Fanciful, Historical, and Theatrical, The MacMillan more and more unstable, and the boundary between the daily reality and the reality of the play sometimes disappears through different concrete means such as the open stage space or the physical appropriation between the public and the actors At the same time, the themes of contemporary shows that often addresses current social problems brings the audience closer and allows the audience to identify more easily with the characters played In Freak Show, a contemporary theatrical play written, directed and performed entirely by Florin Piersic Junior, the idea of identity multiplication through clothing and behavior was transposed into an exceptional one- man-show The actor plays thirteen characters including the cardboard billionaire, the banker, the retired man, the builder, the film maker, the homeless, the teacher, the old collector of objects, the poor man The actor transforms in short time intervals from one character to another His evolution from one human typology to another is being realized by specific means of the theatrical artistic act, from costume and accessories, to the tone of voice and soundtrack, distinct elements for each moment in part Each character represents a human typology emblematic of the contemporary Romanian social landscape, illustrated in a satirical manner but simultaneously charged with the drama of social reality in a dynamic show in which the process of transformation from one role to another takes place on stage, in the public’s view The show is an outstanding example of how a character’s identity comes to life through the costume and can help a single actor to transform into such a large number of characters 8687Caiete de Arte și Design Laura DUDULEANU Symbolism of Arthropods and the Beauty of the Imaginary in Visual Arts Keywords / arthropods, insects, symbolism, butterfly, bee, fly, dragonfly, grasshopper Abstract / Through this visionary thread, the research will reveal certain species of arthropods that in the succession of time have been highlighted by enlivening a whole set of symbols that refer to the imaginary plane, beyond the represented figure This area includes a process that sustains a certain degree of aesthetic or dogmatic subjectivism, because the history of symbols confirms that any sign can be enveloped by an aspect of palpable or impalpable symbolic value The evolutionary study will be directed to the moment when insect themes in artistic creation will generate new meanings, and visual expression modes will embody increasingly fascinating configurations that will facilitate deep contact between the creator and the viewer The present study reveals certain species of arthropods standing out with the passage of time for imbuing a great number of symbols referring to the imaginary plan, beyond the represented figure This guiding picture includes a process sustaining, to a certain extent, an esthetic or dogmatic subjectivism, since the history of symbols confirms the fact that any sign can be charged with denotative or connotative symbolic value Thus, the order of interpretations is looking to emphasize certain cultural areas often characterized by the evolution of sciences in general and, maybe more than ever, they can reveal a different semantic potential depending on the progress of social sciences and humanities Such a vision determines the acceptance of certain universal symbolic interpretations, often attesting the figuration of insects in visual arts as elements pointing to the illusional side of the image Carl G Jung considers the symbol as being „ an image that even when familiar in everyday life, still has implications adding to their conventional and obvious significance The symbol is about something vague, unknown or hidden for us When the mind is exploring a symbol, it encounters ideas situated beyond the grasping of our reason” Consequently, the image of the symbol can be universal, timeless, but above all, it changes its meaning according to the belonging to a certain social or historical category, because this „conscious usage of symbols is only an aspect of a psychological fact or greater importance: humans spontaneously and consciously create symbols” because the human 8889Caiete de Arte și Design feels the need to control the unknown Psyche, her feminine personification being pictured with gracious butterfly In the vision of Mircea Eliade, „symbolism is an immediate gift wings The leaving of the soul, the spirit, the phantom was often symbolized of total consciousness of the human discovering oneself this way, of by a butterfly or a moth The term psyche had a profound meaning in the the human taking note of one’s place in the Universe; these primordial platonic philosophy and in the writings of Apostle Paul, influenced by Jews, discoveries are related in such an organic way to the human drama, that the the resemblance of the soul, being the notion that refers to the Greek word same symbolism can as well determine the activity of the subconscious as All these interpretations have appeared as a logical consequence of the the most noble expressions of spiritual life” ephemeral and fragile nature of the caterpillar turning into a butterfly, as In visual arts, often, the artist utilizes symbol-elements, that beyond well as due to its very attractive aspect the esthetic aspect, generate a sequence of coded significations, so that the Though the soul-butterfly attribute can predict death , in the represented image can hide specific features in its compositional structure, Christian religion, the butterfly symbol becomes the figure of resurrection specific features belonging to the range of the sacred or of the profane and salvation, and when it appears in the hand of the Virgin or of Child Thus,through a mystical atmosphere, the symbolic representations, even Jesus, the perspective of the significance is the image of the resurrected soul if influenced by social and cultural differences, can provide the initiated As a powerful symbol of the soul and of a new life, the wings of the viewer with profound information regarding the artistic image The symbol, butterfly are considered the appearance of the soul light, this subject being as often emphasized, represents a relation between the logics of the discussed on many occasions in the plan of visual representations, we imaginary and that of reason Starting from the premises that the symbol is can find such examples at Dosso Dossi – Jupiter Painting Butterflies (1522- not a simple sign, and this can vary from the positive to the negative values, 1524), Maria von Oosterwijck – Vanitas (1668), Salvador Dali – Landscape and in order to emphasize its twofold character, the image of the insects with Butterflies (1956), etc During the baroque period, the appearance of becomes a sign loaded with universal symbolic interpretation one or more butterflies in still life paintings of vanitas type represented As a result, in order to have a clear idea about the iconography the attribute of the good, often in antithesis with the image of evil and sin, of arthropods represented in visual arts, one has to follow a dialectics of represented by insects like dragonflies and flies images during different periods in order to offer a common significance The depictions of devils with butterfly wings from the tryptic work and recognition, an whole efflorescence of meanings boosting a projection The Final Judgement (1467-1471), of the Flemish master Hans Memling, are of the imaginary plan In the field of fine arts, especially in painting, certain among the few renaissance representations of this kind, taking into account species of insects are more often represented than others, the preferred that the image of the butterfly seldom had a negative connotation during ones being those easy to recognize and integrate in naturalistic frames, the Renaissance figuration of the specimens often alluding to certain symbolic significances The symbolism of the Lepidoptera represents a remarkable leitmotiv for the Pre-Raphaelite artistic doctrine, an example for us could be the work For sure, the most often encountered visual representation is that called The Blind Girl of the artist John Everett Milliais, who uses the image of the butterfly The insect has often been figured in different hypostasis of a butterfly in order to evoke the beauty of nature, a joy his character from the times of the Ancient Egypt, disclosing a large range of stylistic can only experience through the tactile sense His contemporary, Dante changes and significances until the end of the pharaonic era A taxonomic Gabriel Rosetti, depicts the butterflies in the epithet book, called Venus analysis demonstrates the consequence of representations according to Verticordia (il 1) and in Sybilla Palmifera, both works having themes from each period, the main purpose of the butterfly in the Egyptian art being mythology Thus in a note loaded with symbolistic elements, Rosetti would that to preserve its esthetic value In his speech R A Gagliardi’s reports depict the sensuality and the beauty of the soul Another author recognized that the butterfly has seventy four distinct significances in western art , for his feminine characters filled with grace, is also Albert Joseph Moore, which extends the orientation scope and emphasizes the strong symbolic who captures in his works an always suave, irradiant atmosphere, by which dynamism of the arthropod, so that it is configurated in motives varying from the content of the allegories and symbols is eloquently represented (il 2) beauty and femininity to freedom, protection and rebirth At the grounds of The bee gained a favorable symbolic luggage thanks to its these interpretations lay certain features of the butterfly, as well as its ability impressive individual and collective activity, being a spiritual and temporal to fly, its fragility and, especially its capacity to undergo metamorphosis symbol, defining the highest significance of royalty , of spiritual power, The meaning of the Greek word psyche refers to soul, mind, spirit, thanks to honey –the eternal life liquor– and its diligence, the bee being breath, the symbols of this kind being also used in the myth of the goddess given the symbolic figure of Christ Extracting from the large spectrum of 9091Caiete de Arte și Design il 2 Albert Joseph Moore, The green the dictionary of symbols, the bee is described as having a high spiritual butterfly, oil painting, 1878-81 significance due to its capacity to ensure the durability of the species, as a being enlivening the universe between sky and earth, being the embodiment of the soul and of the word in Hebrew, thus the bee fulfills a double role – initiation and liturgical role In the Christian tradition saints are sometimes likened to bees „for their good deeds or for the sweetness of their words” , consequently, with the passage of time, the popularization of the symbolic idea enveloping the bee creates sacred resonances in visual arts Probably the most well-known work dedicated to the activity of collecting the honey of the bees is the one represented after the second half of the XVIth century by Pieter Bruegel The Elder This enigmatic scene depicts three beekeepers wearing clothes with hoods, their faces covered with masks made of the bottom of waved baskets Analyzing the position and the attitude of each character, we could consider that the Flemish master is suggesting the tension of an illicit activity, thus, even though il 3 b Joris Hoefnagel, Georg Bocskay, Mira Cal- il 1 Dante Gabriel Rosetti, Venus ligraphiae Monumenta, Folio 74 și 76, pigmenți Verticordia, oil painting, 1868naturali a și tuș, 1561–1596 il 3 9293Caiete de Arte și Design this fact confers a unique quality of these theme in visual arts, the artist vitality to the image and we can find it after the second half of the XVIth demonstrates the importance of beekeeping and its symbolism, and he century in the work of Joris Hoefnagel More than any other feature, the continues to represent this subject during his entire career dragonfly becomes the personification of the Good, in the goodwill of God, Due to its behavior, resembling to that of the bee, the ant also in the calligraphic codex illustrated by Hoefnagel, the arthropod is shown represents the notion of the masses subjected to the ruthlessness of the with open wings „in the context of a glorification of Christ and of his virgin destiny, its organizing activity depicting the symbol of industriousness and mother” , this „maid of the water” being compared to an Athena of excessive attachment If we were to pick a single arthropod species among insects (il 3) Salvador Dali’s predominant iconographic motives in his works, for sure Considered by the Chinese as symbol of the warm season, the ants are the insects most frequently depicted The particular fascination dragonfly can also signify instability and weakness, but in the Japanese for the symbolism of the insects intermediates a direct relation with the culture, although it is attributed a mainly benefic symbolism due to its viewer, who is determined to discern the visual maze, often organized in an rapid and unpredictable flight, the insect can also symbolize restlessness exacerbate manner From the artistic repertoire of Dali, a repertoire full of In the Romanian’s believes and folklore, this being of the air appears meanings, in the work titled The Great Masturbator, the artist places an ant in two totally distinct elements: it is the metamorphosis of the horse of hill in order to express his attraction and repulsion, his physical desire, but Saint George , or of the devil himself As Florea Simion Marian noted also the horrors that haunt him, because according to his own statement, in his study published at the beginning of the last century in Insects in the „the ant represents the putrefaction I fear so much” The works are Language, Believes and Customs of Romanians A folklore Study (Insectele, expressive forms of certain inner manifestations, artist’s emotional reaction în limba, credințele și obiceiurile românilor Studiu folkloristic), in almost all of depicting ants became a challenge in relation to his own fears regions, the dragonfly was named „The Devil’s Horse” There was a legend In the iconographic representations, the image of the fly was in Walachia telling how Dracu, wanting to cross a lake, intended to cheat a almost interpreted as personification of the devil, of the sin, of universal evil, peasant rowing a boat, and in order not to scare him, the Devil tries to turn causing destruction and putrefaction This negative aspect generally refers into a bee, but because his tail and horns were much bigger, he turned into to the insects of the Diptera order, these having an almost permanently a being with long wings like that of the dragonfly Mihai Coman notices unbearable way of acting – the insistent, noisy and annoying buzz or the that the „the association of the dragonfly with the horse is probably due repeated bites Alchemically, the fly has the look of the nigredo stage, since it to its rapid and zigzagged flight, immediately reminding of the bursts of a causes a profound reflection on the process of decomposition, considering high-spirited horse; but an older, maybe archetypal mythological structure the fact that the insect reproduces on rotting materials Moreover, the scary is not excluded here, a structure arrived in the folkloric system in weakened, Beelzebub (Baal-Zebub) appears in the Bible, an old Syrian divinity, whose less expressive forms” name etymology would mean „The Lord of Flies” , consequently the Another insect still present, originating in the antique writings and Christian doctrine attributed him a symbolically demonic content iconography, in antithesis with the symbolism of the bee, the grasshopper, Often, the image of the fly appears in baroque still life paintings in depicts the image of the scourge itself, of disaster and calamity, of reproduction opposition to the image of the butterfly, creating a conflictual range for the with devastating effects, the historical invasions and the suffering caused by profane and the sacred Impressive in the still life paintings of vanitas types the maleficent spirit being interpreted from the Holy Bible by the exegetes was the trompe l`oeil manner of the represented flies, each anatomic detail considering the grasshoppers as harmful insects, a moral and spiritual being depicted in a magistral way in order to increase the illusory presence ordeal The grasshopper also becomes full incarnation of the evil in of the insect This spirit of observing certain elements deviating from Romanian riddles and enchantments in its multiple hypostases perfection was in perfect concordance with the baroque vision, thus, from However, in Chinese culture, the grasshopper becomes an attribute all species of arthropods, the fly becomes the most frequently represented of longevity, happiness, luck and virtues, being considered a sign of fertility insect in fine arts Moreover, grasshoppers were kept as materialization of sacredness in the Though, the sign of the fly didn’t always represent the image of the family, being considered the embodiment of the deceased loved ones evil For example, in Antiquity the fly was the interpretation of the sacred, evoking the omnipresence of gods, the insect being told certain names of Within this context, the symbolic decomposition of certain Zeus and Apollo specimens proved to be more important sometimes than the represented The Dragonfly was mostly present in anlumine works, rendering content, so that visual technique and visual language become helpful 9495Caiete de Arte și Design instruments subordinated to the idea The meaning of certain ideological Mihai Coman, Mitologie populară românească II Viețuitoarele văzduhului, “Mi- conceptions reflects the fact that the image of insects becomes a sign nerva” Publishing House, București, 1988, p 137 (Coordinators) Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, Poli- loaded with symbolic interpretations bearing universal character, which rom, București, 2009, p 510 often attests the depiction of insects in visual arts, as elements pointing to Florea Simion Marian, Insectele, în limba, credințele și obiceiurile românilor Studiu folcloristic, București, Edițiunea Academiei, 1903, p 506-515 the illusory plan The capacity of certain symbol-signs to reveal new stylistic aspects BIBLIOGRAFIE of the artistic image often offers to the viewer the profound significance to 1 Albus, Anita, Paradis și Paradox, “Rao” Publishing House, București, 2007 2 Carvalho, Alcimar do Ango Lago, Butterflies at the Mouth of Hell: traces of biology understand the study of the whole and the valuing attribute of creation, of two species of Nymphalidae (Lepidoptera) in European paintings of the fifteenth what is frequently reflected upon one’s unique inner feelings century, Cidade Universitária, Rio de Janiero, 2010 3 (Coordinators) Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dicționar de simboluri, “Polirom” The manifestation of the symbol-image fusion creates, in the Publishing House, București, 2009 visual field, semantic significance of timeless range of themes, close to 4 “Minerva” Coman, Publishing House,Mihai Mitologie populară București, 1988 românească II Viețuitoarele văzduhului, the limit between the realm of dreams and the perceivable reality By such 5 Dalí, Salvador, The Secret Life of Salvador Dalí Dial Press, New York, 1942 6 Dycke, Marcel, Insects in Western Art, American Entologist, 46 (4), 2000 iconic representations, the inner needs are transmitted in a most subtle 7 Eliade, Mircea, Imagini și simboluri, „Humanitas” Publishing House, București, possible manner Consequently, the symbol becomes an unanimously 2013 8 Gagliardi, R A , Lepidopteral symbolism, Cultural Entomology Digest, Issue 4, used communicating instrument in order to transmit, by the use of images, November 2007 certain true and fair semiotic codes incapsulating an entire range of feelings 9 Egypt, Haynes, Master DegreeDawn, The 2013 Stellenbosch Symbolism and the Segnificance University of the Butterfly in Ancient 10 Impelluso, Lucia, Natura și simbolurile sale, Monitorul Oficial, București, 2009 11 Journal of the Lepidopterists` Society, volume 69 Issue 4, Washington, 2015 12 Jung, Carl G , Omul și simbolurile sale, „Trei” Publishing House, București, 2017 13 Marian, Florea Simion, Insectele, în limba, credințele și obiceiurile românilor NOTE Studiu folcloristic, București, Edițiunea Academiei, 1903 Carl G Jung, Omul și simbolurile sale, „Trei” Publishing House, București, 2017, p 34 Ibidem Mircea Eliade, Imagini și simboluri, „Humanitas” Publishing House, București, 2013, 47 Marcel Dycke, Insects in Western Art, American Entologist, 46 (4), 2000, p 236- 228; Lucia Impelluso, Natura și simbolurile sale, Monitorul Oficial, București, 2009 Journal of the Lepidopterists` Society, volume 69 Issue 4, Washington, 2015, p 243; Dawn Haynes, The Symbolism and the Segnificance of the Butterfly in Ancient Egypt, dizertație 2013 Stellenbosch University, p 27 R A Gagliardi, Lepidopteral symbolism, Cultural Entomology Digest, Issue 4, No- vember 2007, p 22-31 For Aztecs, the butterfly symbolizes the vital breath released through the mouth of the deceased person Lucia Impelluso, Natura și simbolurile sale, Monitorul Oficial, București, 2009, p 330 For a larger perspective on the negative aspect of the butterfly represented during Renaissance, one can consult the study carried out by Alcimar do Ango Lago Carvalho, Butterflies at the Mouth of Hell: traces of biology of two species of Nymphalidae (Lepidoptera) in European paintings of the fifteenth century, Cidade Universitária, Rio de Janiero, 2010 Napoleon Bonaparte chose the image of the bee as one of the most impor- tant symbols of the power and prestige of his empire (Coordinators) Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, “Poli- rom” Publishing House, București, 2009 Lucia Impelluso, Natura și simbolurile sale, Monitorul Oficial, București, 2009, p 335 Salvador Dalí The Secret Life of Salvador Dalí Dial Press, New York, 1942, p 14 (Coordinators) Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri, “Poli- rom” Publishing House, București, 2009, p 607 Ibidem Anita Albus, Paradis și Paradox, “Rao” Publishing House, București, 2007, p 116 Florea Simion Marian, Insectele, în limba, credințele și obiceiurile românilor Studiu folcloristic, București, Edițiunea Academiei, 1903, p 561 Florea Simion Marian, Insectele, în limba, credințele și obiceiurile românilor Studiu folcloristic, București, Editiunea Academiei, 1903, p 560 9697Caiete de Arte și Design Smaranda MOLDOVAN Impact of the near reality on my assamblages (sources of the raw objects) Keywords / impact, paintings, reality, creation, raw objects Abstract / This text is part of the research work in the field of visual arts, representing an important chapter of the thesis which focuses on the stages of creation The objectives of the research are the development of painting and painting-object; further blurring the boundaries between two-dimensional and three-dimensional space; achieving various degrees of formal and chromatic purity; developing new means of reducing in art; a set of observations about relationships between form, colour, space, derived from elements selected from the immediate reality and the process of passing them through various methods of reduction The desired result is enriching the visual arts by documenting experiments related to technical, technological and social processes, a decrease in the so called accumulation mentality from the Kitch domain [kitsch is manifested by five principles after Engelhartd These are: the principle of inadequacy, accumulation, synesthesia, mediocrity and comfort Abraham Moles in Psychology of Kitch, ed Meridiane, Bucharest, 1980 p 60] as a contemporary attitude One can notice the universality of the subject by touching the cross-cutting areas such as psychology, sociology, economics, marketing In this article I will show you which are the three areas of origin of the objects in my assemblages Motivation theme is closely related to what I call visual agglomeration of objects The object itself is loaded by the signs and values of the society Curled, unrestrained passion for accumulation, mediocrity and shortcomings of the absence of functionality, it`s false utility and useless lead to visual entropy My interest in the environmental field as near and daily environment is a major factor in choosing the theme The current context provides important data on individual-society relationship, it is considered a material frame I believe this framework is a fertile creative material realm because it provides what Roman Ingarden calls the raw object, indicated as material base for the development of all artistic objects and than later, with the participation of a viewer, to aesthetic objects According to Abraham Moles, the consumerist man evolved from homo faber, maker of tools and signs that were needed to survive in the 9899Caiete de Arte și Design nineteenth century He was an artisan Homo faber no longer serves any “the processes of creating a middle class has not yet reached, in Romania, purpose once industrialization occurs, being withdrawn from service and the size of the developed countries, where it has an absolute majority replaced by production of big factories bands Dismissed, however, is in the structure of social classes On the other hand, self-identification not out of the production process The work of obtaining material goods with middle class population is widespread in our country Such self- implies a set of raw materials, that are processes by machine but also by identification is done mainly on grounds of specific occupations and high humans Also the machines are operated or supervised by humans The education The main power source in the future middle class lies in a society raw materials are transformed into economic goods, that are designed to of education and knowledge As there is an increasing number of persons meet the consumption needs of society This new way of working gave with occupations and professions involving a high degree of skills, there results in extra time that man could give to the consumer activity About is a multiplication of managerial functions and professions, increases the consumerism were written numerous studies and essays It is not a new chances of situating those people in the middle class (Larionescu, Margo, phenomenon of human existence Consumer phenomenon is characterized Neagu, 2006) The inner stratification of middle class increases the difficulties by a series of relationships of man with the object These relationships are of demarcation and definition of the boundaries and content of this class, related to factors such as its usefulness, collecting them for their decorative given the differences between subgroups that compose it But beyond the or aesthetic function, possessiveness and constant need to purchase particularities that characterize subgroups forming middle class in Romania, new objects Publicity is a major factor, especially the one based on they all have a common feature: they will try to let the lower class in order highlighting our social status Eduard Jakabhazi [Comunicare publicitară to be part of the proximity social elite To achieve this goal, people must not neconvențională și urbană, ed Brumar, 2013, Timișoara] is describing only adopt attitudes, behaviours, ways and lifestyles specific to social elite, this kind of publicity as an emphasizer of the social aspect of human life, but rather to acquire capital for the purposes specified by Bourdieu (1984) communicating messages that often put forth a position that is higher in “Octavian-Marian Vasile article Social stratification in Romania published the social hierarchy or membership in a particular social class or group The in the journal quality of Life, XIX, no 3-4, 2008, p 365-388] considers class products that are purchased make you feel part of a category of a social services in the Romanian Post-Communist as an alternative to the social caste Human subconscious, come to build new behavioural patterns of middle class, because it is one that can produce significant changes in human life from visions related to the area of advertising So publicity is a the country, being majority This service class aspires to major economic key element in the development of current imagery This influences both the capital and a shift within the social elite Most often this occurs through social sphere, economics and the arts as a form of communication It can be aspiration in possession of goods reference to a higher category It is a way found both in conventional channels such as print, television, cinema and leading to a homogenization even the goods of reference are constantly posters, but also in unconventional channels such as objects and events changing and there is a permanent flow of objects and belongings dictated There is also a hidden form of advertising that can be found in consumer by the economic cycles of consumption Consumption is exposing an magazines, reports and sponsoring social networks This intensive broadcast increasing number of objects in everyday life These objects are sentenced messages in images have direct effect in the development of mass culture to ephemeral being changed constantly with modified variants (like the Uniformity occurs when a group of people have in possession a certain system based on frequent change of fashion) Many of them are poor set of products The group of persons or class occur due to differences in quality replicas of the reference objects from the higher classes Ephemeral data resources to purchase certain goods, membership of a particular type objects lead to their accumulation The phenomenon of accumulation of culture or attitudes Sometimes the preferred term is social position is explained psychological by how the avatar type feels “ any distruction or lifestyle After Ulrich Beck [Ulrich Beck and Elisabeth Beck-Gernsheim, is an alteration of the possessive field, a destruction of the inner being” Individualization: Institutionalized Individualism and Its Social and Political [ Abraham Moles Kitch’s psychology, ed Meridiane, Bucharest, 1980 p Consequences, Sage, London, 2001,2003,2005] the term social class is not 28] By their accumulation over time, objects settle, agglomerate, invade neccesary because of the higher individualization that is arising now from their neighbour space, influence each other, leading be perceived as a the new education systems that focuses on personal development more single volume Accumulation refers to everything that is superfluous What than on the benefit of institutions and the welfare of staff; globalization is fundamental is primary, the essential The essential is the equivalent of and competition in the labour market and job instability; expanding forms simplicity and purity It is a concept that counterbalance trends directly of consumption due to improved living standards Because the individual observed in the majority classes of our society It is an ideal is in constant motion in the chart of welfare state, Octavian-Marian Vasile [ My raw objects that i use in my works can be classified by origin, 100101Caiete de Arte și Design type of object and reasons for this choice I will try to make a classification architecture, putting in metaphor nature with architecture and building by origin: These objects are chosen from the environment that can be: a hybrid world Declares that a block of cement can be considered a hill personal, public or virtual by next-door neighbour Architecture resonate at the same level within Extracting objects from my personal environment gives a unique the urban concepts, receiving narrative qualities Objects of this space influence of the research proposed This environment is made of specific are fragments of stories that, continue and develop this very moment, elements of my personality Personal Area is an area that requires enhanced while being a story themselves Public space, such as personal space, is security, the object found here is a close, intimate one The integration of developed as a barometer for different states of mind, and that is why I have these objects is essential to chart a course and give a coherent artistic chose the visual metaphor to be the way of approach These metaphors approach It creates a bridge between objects and assemblage works used are implemented most often in my monochrome paintings in oil because simply because most come from the same background, the workshop I believe that this technique can show the context of social stratification area, also where the assemblage is born They have a relationship with the reflected in the public space space becoming a connecting element Personal space objects are also The on-line space or e-space is represented by all images produced autobiographical by traditional media and new media, that are the internet media This Public space, as defined in ancient Greece the Agora or Forum, virtual area is also a chaotic one, characterized by: overlapping channels of defined nowadays as public social area is represented in our special needs information because of the immaturity of the system (the world wide web for everyday life These are streets, supermarkets, market, workplace, places big-bang was in 1990 and uncertainty due to companies that arise extremely visited during trips Initially, shopping-centers were considered semi-public alert followed by a decline as fast (this type of economy is described as spaces, but with the economic growth they became a correspondent of the the New Economy) Although it is a virtual space, young, it has already Agora The public space of the city remained a place of carrying out social influenced our way of perceiving information Pioneer in the development environment interactions, the economics and politics Nowadays is more of theories about the impact of this environment is Marshall McLuhan messy and chaotic than it was in Antiquity Contemporary space is often [Marshall McLuhan, Understanding media- the extensions of man, New York: fragmented and represented by a series of independent spaces that are McGraw-Hill, 1964], indicating that in this area, means of communication succeeding each other, like boxes These space boxes are carriers of social, have greater impact than the message itself He developed this theory by cultural and civil values of the local community Post-communism and the direct observation platform of the satellite television transmissions His very alert development of construction in recent years have shaped cities theory is contemporary because it studies the first generation that has in Romania different from those in the countries of Central Europe There grown with new media and today reached maturity This generation unlike are interferences on many levels of the architectural morphology as a the previous ones, socialized not only locally but also globally through new response to the induced uniform communist architecture Also there is an media The Internet, produced beneficial changes not only in the capital interference with the influences from foreign cultures, which led to the loss by accelerating the social inclusion, as well as the education, economy and of authenticity and traditions It created a mix of architectural sedimentation marketing by facilitating media (so we are now able to be simultaneously This evolution of urban culture transformation is itself a space object of both receiver and transmitter) It is characterized by: omnipresent, infinite consumption I say this because of overcrowding with consumer products space and relocation Objects contained in this space are virtual image They such as cars, with different areas prone to favour their use in excess, urban have the characteristics of the space containing them This object-image is furniture on the pedestrian side (terraces, stairs for access to shops and bike shown in developing both ephemeral objects and paintings appealing to lanes) and often poorly adequate advertising Public space also reflects visual memory It is a copy of an ephemeral immaterial copy the degree of political democracy After Bogdan Ghie the public space By placing objects from these three areas in my assemblages I must be like a “DaDa scandal” [Bogdan Ghie at meeting organized by the can create a connection between two important milestones that have association Contrasens, Casa Artelor, Timisoara of 10 10 2019 18:00] Where occurred on Romanian territory in a very short time The two parts are the there is democracy, there is an equal communication, that causes the same economic boom and the communication boom The first induce social noise, without having a dominant element to be heard louder Obviously changes developing mass culture while the second more, recently produce he relates generally by theorizing Bucharest urban concepts But, these the effect of mass communication As an analogy between these two: the concepts can be applied to similar to any cities in Romania, like Timisoara first leads the transition from a society based on agriculture to a society Bogdan Ghie boost the concept of urban to the idea of a panopticon based on industry and the second markes the informational revolution that 102103Caiete de Arte și Design changed our perception and approach to human relationships, by shifting BIBLIOGRAFIE society from the local media in the huge platform of global information 1 BECK, Ulrich and BECK-GERNSHEIM, Elisabeth, Individualization: Institutionalized Individualism and Its Social and Political Consequences, Sage, London, 2001,2003,2005 Object no 25, assemblage, 111 x 126 cm, 2019 ( until February 12, 2 GHIE, Bogdan, în conferința de la Casa Artelor Timișoara organizată de asociația 2020 part of the Annual Salon UAP Art Museum, Timişoara) was inspired Contrasens JAKABHAZI, din 10 10 2019 ora Eduard, Comunicare 18:003 publicitară neconvențională și urbană, ed by city space, the repetition of forms that allude to organic elements of the Brumar, 2013, Timișoara 4 MCLUHAN, Marshal, Understanding media, the extensions of man, New York : streets, the sinuous movement of people The chromatic is an industrial one, McGraw-Hill, 1964 a silvery monochrome acrylic Insert items such as textiles in resin receive 5 MOLES, Abraham, Psihologia Kitch-ului, ed Meridiane, București, 1980 6 VASILE, Octavian-Marian, articol Stratificarea socială în România publicat în according to the incidence of light shadow games, that play a game of Revista Calitatea Vieții, XIX, nr 3–4, 2008 fullness and emptiness It alludes to the idea of a typical day, a normal day The common material leads to the sources of inspiration such as mirroring in the shop windows The polyurethane foam is giving a surface with relief that is ambiguous and chaotic, like a hybrid between painting and sculpture 104105Caiete de Arte și Design Ioan IOVAN Georgeta Medinski și Andrei Medinski Plasticienii din Timișoara, Georgeta Medinski și Andrei Medinski, și- au trăit o întreagă viață muncind în domeniul artistic (pictură, scenografie, scris, activități de patrimoniu, publicistică) și fac parte dintr-o generație artistică a Banatului, născută în jurul anului 1950, care continuă cu cinste generația artistică anterioară și este un exemplu ce trebuie urmat de generația care urmează, având reperele valorice definitiv consolidate, Suzana Fântânariu, Ștefan Călărășanu, Doina Pocioianu, Constantin Răducan, Ionel Cinghiță, Eugenia Olar, Ladislau Pokker, Ioan Iovan, Dana Olariu, Daniela Orăvițanu, Călin Beloescu, Viorel Cosor, Dumitru Șerban, Păscuța Iovan, Lucia Moise, Nicolae Ungar, Dumitru Șerban, Adrian Marian, Nora Novak, Sorin Nicodim, Lia popescu, Lucia Moise, Carmen Matei, Ecaterina Neagu, Constantin Catargiu, Alexandru Ja kabházi, Doina Mihăilescu, Alfred Iancu, Paula Köttinger, Felicia Selejan, Elisabeta Ochsenfeld, Camelia Crișan Matei, Vasile Lihor Laza, Silvia Mihăescu, Ion Oprescu, Marieta Pamfil, Ioan Rohan Șandru, Radu Tikanete, Gheorghe Văleanu, Pavel Vereș, Cristian Robert Velescu, Traian Baia, Eugen Gondi, Arcadie Ianto, Iosif Király, Ilie Munciariu, Corina Mutu, Ioan Someșan, Iosif Kramer, George Petre, Cristina Nagy, Rodica Buștiuc, Carmen Paiu, Stela Lie, Valeriu Mladin, Mihai Olteanu și alții Chiar și această înșiruire este de natură să sublinieze că generația referită, cu pasul făcut către nivelul maeștrilor, se alcătuiește în prezent ca fiind partea 106107Caiete de Arte și Design cea mai valoroasă, mai consistentă, a artei din Banat și din Timișoara Ca acționează, cum și e de așteptat, și asupra arsenalului artistic, asupra toate generațiile, evident, și această generație nu este uniformă, prezintă, mijloacelor de expresie alcătuind un anume tip de limbaj imagistic, asupra în mod firesc, diferențe de personalitate, de realizare, de stil și de tematică, morfologiei și sintaxei formelor, asupra stilisticii Aceste lucrări fac parte din de genuri și de specii, de tehnică și de comunicare, de valoare artistică, de categoria lucrărilor de artă în care conținutul cheamă și hotărăște limbajul, importanță și amploare a operei, dar, privită în ansamblu, prezintă un întreg arată care trebuie să fie caracterul formelor, sensul lor, expresia anume, nu doar cantitativ, ci, mai ales, calitativ, cu vădite contribuții la arta din Banat felul lor de a se articula pentru a fi efectiv funcționale artistic și funcționale și la arta românească contemporană pentru comunicare Georgeta Medinski ilustrează cazul operei în care există Georgeta Medinski s-a născut la Sânnicolau Mare (1950) și se o perfectă adecvare între conținut și formă, dar și între artist și operă particularizează în cadrul acestei generații atât de variate, ca operă dar De regulă, trecutul, rezumat în amintire, se amplifică, devine mai bun, și omenește, printr-o relevantă sensibilitate și printr-o deosebită finețe, mai frumos, sporește legăturile de suflet Pentru că nu mai există, trecutul printr-o mare discreție și printr-o exemplară modestie Pictura dumneaei îi devine permanent un teren de înnobilare și de acțiune de înfrumusețare, în seamănă atât de mult încât pare ruptă din sine, încât nu lasă impresia că își care sufletul se implică din plin și transfigurează adânc Lumea amintirilor, construiește opera, ci numai că o trăiește Acesta și este, de fapt, adevărul, pentru artistă, lumea bunicilor și a părinților nici nu poate fi altfel decât căci lucrările pe care le-a realizat se adresează în primul rând afectivității și lirică și romantică, fină și sensibilă, transparentă, evanescentă ca o pânză sensibilității, zonei sufletești de sensibilitate Privilegiază sentimentul, dar de păianjen dimineața încărcată cu bobițe de rouă și nu poate acționa nu o face la modul sentimental, dulceag, ci printr-o simțită prezentare a decât nostalgic La rândul ei, tăcerea lucrurilor, tot transparentă și înrourată, unor obiecte, a unor amintiri încărcate de nostalgie, rămase din vremurile vorbește, povestește, căci lucrurile au primit suflet și însumează o istorie pe apuse ale părinților și bunicilor Prin simpla lor prezență, stârnesc amintiri, care o exprimă părând a prinde viață și a povesti, a-și spune istoria Aceste anume lucruri, Lumea din pictura Georgetei Medinski este o lume a obiectelor, dar la modul acesta, încetează a mai fi neutre, scoase din timp și din uz, sunt a unor obiecte cu suflet, cu viață și cu istorii valabile Sufletele lor, viața ce documente de existență, sunt mărturii despre oameni care și-au trăit viața o au, istoriile lor sunt cele pe care oamenii le-au așezat în ele și le păstrează cândva, așa cum au putut, așa cum le-a fost dată Din acea viață a făcut parte așa cum au fost Acum povestesc, și povestesc de fiecare dată, ori de câte și copilăria artistei, și ea apusă demult, atunci Așadar, pictura Georgetei ori sunt privite și sunt luate în considerare Spun povești despre oameni Medinski este o pictură de evocare, de nuanță nostalgică și cu sensibilitatea care nu mai sunt, despre momentele unui timp trecut în neant, dar o fac cu sanguinizată melancolică, este o pictură a unei lumi de intimitate care un plus de poezie, cu un plus de căldură, cu un plus de omenesc De aceea trăiește prin ce arartă și prin tăcerea în care se lasă resuscitată, prin lucrările Georgetei Medinski nu intră în statutul de naturi statice, pentru că obiecte rămase, ieșite din timp și care își justifică prezența tocmai datorită nu sunt realizate pentru a arăta lucruri expresive în sine, ci ne propun lucruri încărcăturii de sentiment, de amintiri Fiecare lucrare, prezentând obiecte, angajate narativ, ele sunt personaje, sunt întâmplări, sunt momente evocate determină retrăirea unei amintiri și în care, nevăzute, sunt închise personaje cu complexitatea lor de existență, chiar dacă acum sunt trecute din realitate și întâmplări, momente și stări Nu sunt, nicidecum, simple naturi statice, în amintire Evocarea este vie, îcât pare o piesă de teatru pusă în scenă și sunt compoziții de amplă comunicare artistică, prin ce prezintă, evident, care poate fi jucată oricând, chiar dacă personajele și faptele mai există dar, mai ales, prin ce semnifică, prin ce evocă Lucrurile sunt semnificative numai în minte și în suflet Trebuie remarcat că lucrurile și oamenii evocați prin forma și prin expresia lor, dar, mai ales, sunt active prin înțelegerea de artistă primesc în imagine un plus de relevanță între sensibilitatea simțirii pe care o determină Este important, în lucrările dumneaei, acest dialog, și realismul formelor din restituirea lor vizuală Originare fiind ca amintiri și această îngemănare egală, ca adresare a ceea ce se vede și a ceea ce se ca stări sufletești, sunt restituite, resuscitate cu mijloacele realului și nu cu înțelege din imaginea anume alcătuită Anume alcătuită, ea însăși, pentru cele ale visului sau imaginarului Apar trezite la viață, la prezent evocare și pentru trăire, pentru retrăire și pentru faptul amintirii Obiectele Emblematică este compoziția Scrisoarea, în care artista pictează cu prezentate nu sunt deloc indiferente, ci sunt învestite cu rolul de a păstra minuție o poartă din lemn veche, mâncată de ploi și de soare, închisă și vii personaje și momente care nu mai există, dar trebuie, măcar puțin, cât uitată așa Pe una din transversalele ei este pusă, de asemenea, de cine știe merită, și merită mult, căci sunt fragmente de viață trăită, să nu fie lăsate să câtă vreme, o scrisoare și ea atacată de ploi și de soare, o scrisoare care, dispară în uitare, în neant cândva, a venit și nu și-a mai găsit adresantul, căci a plecat, lipsește și nu Fiind în lucrările artistei o adresare în primul rând sufletească, mai are adresă În mod pragmatic, Georgeta Medinski realizează în imagine sunt lucrări de suflet, împrejurare care le sporește acțiunea afectivă, dar asemenea povești cu un dens du-te-vino între trecutul apus și prezentul 108109Caiete de Arte și Design predispus sufletește Asemenea istorisiri, cu lucruri prezente și oameni care și banane, maimuțe, instrumente muzicale, pisici, haine sumare care mai nu mai există, sunt realizate de artistă pentru o traistă cu pere, pentru o mult dezvelesc, evident, apărând nu întâmplător, ci contribuind din plin cu mașină de cusut, pentru diferite haine, pentru pantofi și tutu-ul de balerină, simbolica lor Este o lume a viciilor, cu atât mai tristă cu cât se vede că este pentru ceasul cu pendulă, pentru o grămăjoară de ciuperci Toate aparțin luată peste picior, luată în glumă, în râs (și în plâns), dar Andrei Medinski nu universului casnic, orizontului domestic și toate sunt mărturii pentru este un moralist, nu își urăște personajele și ceea ce fac ele, ci, dimpotrivă, bunicii și părinții care trăiesc în amintire și sunt și mai vii în pictură Într-o le privește cu îngăduință și simpatie, căci și aceste vicii, și aceste personaje altă compoziție, Acasă, ne este prezentată, la fel de realist, o curte năpădită sunt oameni, sunt în limitele omenescului, cu atât mai mult cu cât își văd de buruieni, cu rufe de multă vreme întinse la uscat Dar vântul nu mai bate, de preocupările lor fără să deranjeze, fără a fi amenințătoare în vreun fel, s-a oprit S-a oprit și timpul, cine știe de când trăiesc plăcerile vieții care le-au fost date și, de altfel, nu ei le-au inventat Andrei Medinski (1948) este pictor și scriitor, expert în valori Pictorul nu își condamnă personajele, ele există și nu pot fi ascunse, nu pot de patrimoniu Prezintă împrejurarea semnificativă a unei neașteptate fi oprite, cum nu poți opri ploaia, poți, cel mult, să te bucuri și tu de ea coincidențe de teme, de viziune și de exprimare, atât în imagine cât și în Andrei Medinski este un observator, vede și înregistrează spectacolul ce i se proza publicată Cele două limbaje în care se exercită sunt, de asemenea, oferă; desigur, îl îngroașă puțin, cu oarecare maliție, se amuză, cu atât mai neașteptat de egale ca pondere și ca valoare artistică Se conjugă din mult cu cât respectivul spectacol, în definitiv, nu este deloc amuzant, căci punct de vedere al conținutului, al viziunii și al stilului Artistul realizează trăiește o frenezie, de parcă ar fi ultimele clipe, ultiele zvâcniri exasperate o pictură expresionistă de observare a personajelor din lumea circului ale vieții și a spectacolului, lume care nu este închisă în limitele ei, ci extinsă și în Așadar, avem de a face cu o pictură narativă care prezintă, care arată importante și numeroase zone ale lumii cotidiene, căci oricare dintre și, fiind de factură expresionistă, rezumă și deformează pictând personaje trecătorii de pe stradă sau aflați acasă pot oricând să-și atribuie și să joace ale viciului, devenite personaje ale urâtului Sunt, toate, personaje tipic unul din rolurile de circ și de spectacol arătate de pictor Într-un oarecare expresioniste, în situații expresioniste, pictate în respectiva formulă, în forme trecut, asemenea personaje erau întâlnite numai la circ, numai pe scenă, subliniate, în culori sonore, țipătoare, mereu contrastante Este tradusă însă astăzi, această lume este perfect egală cu lumea în care am ajuns să corespunzător, în imagine, frenezia viciului, destrăbălarea, exacerbarea trăim și fiecare dintre noi poate fi suspectat că poartă secret, pe dinăuntru, Figurile și formele se află în destrămare, în pierdere de consistență, par să un asemenea personaj Ne dezvăluie o lume pe dos, dar nu în carnaval, ci în treacă în aburi colorați, în halouri alunecând în gri și în translucid Desenul cotidian, în imediat, în realitate, cu roluri clasice, o lume alcătuită din vicii, deformează, culorile strigă, realizând vânzoleala, vacarmul din imagine în care transferul dintre imaginar și real se face cu cea mai mare ușurință, remarcabile este faptul că Andrei Medinski a rămas constant în tematică prin personaje de îmbrăcăminte sau goliciune, de comportament și de și statornic în stil, consecvent în viziune și lucrări precum Dirijorul, Cheful, atitudine, mereu interșanjabile, căci gândul secret al pictorului este acela Lăutari, Nacela ruptă, Draperia roșie, Opereta, Căderea saltimbancului, deși de a identifica personajul vicios cu personajul “normal” În lume mișună realizate în timp, dețin o benefică unitate, o aceeași densitate artistică și vicioșii, trăind frenetic vicii care sporesc la nesfârșit ca frecvență și diversitate un același tonus ridicat al comunicării artistice Merită menționate, pentru (divertisment), sunt în largul lor, sunt peste tot, ocupă totul Unor atât de înțelegerea adecvată a picturii sale și a locului pe care îl ocupă în arta din extinse teme le răspunde, la fel de viu, ironia pictorului, răspărul cu care sunt Timișoara, ciclurile Circus mundi și Ispitiri, toate contribuind la capacitatea considerate, un anume umor pe formula râsu’-plânsu’, dar la o mai atentă pictorului de a fi, el însuși, într-un nivel de evidență al actualității artistice, al observare se vede că sunt mai aproape de plâns, de tragic și chiar nu lipsește problematicii, nu atât la zi, cât ca valabilitate și importanță, ca realizare, ca sugestia că, prin lumea circului și a spectacolului, autorul face să se înțeleagă împlinire a unei intenționalități clare lumea toată, viața însăși Întreaga lume care și-a pierdut busola și integral a devenit o corabie a nebunilor Personaje de circ, prostituate, popi, bețivi, erotomane, cu toată mulțimea lor, își caută corespondențe și corespondenți în realitate Evident, nu lipsește caricaturizarea, deformarea, dar acestea alcătuiesc numai forma din afară a lucrurilor, formă, de altfel, transparentă și care lasă lăuntric, în suflete, să se vadă o mare tristețe și dezamăgire, chiar un soi de disperare, căci toate aceste ipostaze stau, inevitabil, primejdios, sub semnul uni sfârșit Printre personaje și preocupările lor fără perdea se văd 110111Caiete de Arte și Design Florin IANĂȘ Dinamismul în fotografie Formă de expresie și provocare Cuvinte cheie / Dinamism, fotografie, structura imaginii, tehnici fotografice, in- stinct, momentul decisiv Rezumat / Forma de expresie a unei imagini fotografice dinamice ridică o serie de întrebări: cum poate fi redată cel mai bine dinamica unui subiect, indiferent că mă refer la o scenă de stradă sau la un portret, cum se poate raporta fotograful la el astfel încât să poată surprinde energia acestuia, prin ce mijloace tehnice poate transmite vizual senzația unei secvențe de mișcare, prin ce mecanisme mentale poate decide asupra momentului decisiv, care sunt factorii care ajută la luarea acestei decizii extrem de rapide, al acestui răspuns dinamic al fotografului față de ceea ce se desfășoară în fața obiectivului, dar și cum poate fi gândită o imagine care să fie dinamică ca și concept, o imagine rod al imaginației, compusă sau procesată ulterior Fiind vorba de un produs bidimensional, redarea dinamismului în fotografie este pur metaforică, acesta nepermițând mișcarea reală, ci doar acceptă o sugestie a acesteia Găsirea mijloacelor propice pentru a reda cât mai expresiv acest moment devine o provocare Keywords / Dynamics, photography, image structure, photographic techniques, instinct, decisive moment Abstract / The form of expression of dynamic photographic image rises a series of questions: how the dynamics of a subject can best be portrayed, regardless of whether it refers to street scenes or a portrait, how the photographer can relate to it in order to be able to capture its energy, what are the technical means that can transmit the visual sensation of a motion sequence, through which mental mechanisms can one decide on the decisive moment, what are the factors that allow the photographer to take this decision extremely fast, this photographer’s dynamic response to what unfolds in front of the lens , but also how an image that is dynamic as a concept, an imaginar scene, composed or further processed can be thought of Being a two-dimensional product, the rendering dynamism in photography is purely metaphorical, it does not allow real movement, but only accepts a suggestion of it Finding the right means to render this moment more expressively can become a challenge Cuvântul dinamism, dincolo de definiția din dicționar are o multitudine de sensuri și nuanțe, preluate din diferite domenii, care îi completează câmpul semantic Dacă ne referim la dinamismul unei situații, ne referim la faptul că este în continuă și mai ales intensă evoluție, o situație care se desfășoară cu rapiditate, activă, de acțiune, la o dezvoltare intensă, la o bogăție de mișcare Din domeniul filosofiei este preluat sensul că energia și forța sunt sursele de bază ale tuturor fenomenelor Din domeniul psihologiei este extrasă nuanța cu privire la puterea unei personalități pline de energie, care dovedește dorința de a se afirma și de a acționa energic Studiul forțelor care acționează asupra corpurilor provocând mișcare ține de latura științifică, de fizică Indiferent de nuanță dinamismul este un 112113Caiete de Arte și Design concept viu, de actualitate, care reflectă societatea de astăzi Dinamismul poate fi asemuit unei explozii sau implozii, implică Fiind vorba de un produs bidimensional, redarea dinamismului în degajare de energie acumulată Mecanismul de eliberare a acesteia este însă fotografie este pur metaforică, aceasta nepermițând mișcarea reală, ci doar diferit în cazul fiecăreia fiind vorba, fie de disipare, cu valențe centrifuge, fie acceptă o sugestie a acesteia Găsirea mijloacelor propice pentru a reda cât de acumulare în interior, cu sensuri centripete Dacă ar fi să fotografiez o mai expresiv acest moment este un lucru care m-a preocupat încă de la explozie, momentul cel mai plastic al dinamicii nu este momentul inițierii începutul activității mele ca fotograf și continuă să o facă exploziei ci undeva pe parcursul ei (trebuie surprins momentul dinamicii În cazul fotografiei, spre deosebire de alte arte vizuale, pe lângă în desfășurare) Provocarea este să găsești secunda aceea, care să redea creator, mai există un alt participant la actul creației: aparatul de fotografiat dinamismul și să traducă printr-o formă plastică intensitatea mesajului Simbioza dintre cei doi actanți determină calitatea imaginii produse, dar Subiectele dinamice sunt asemenea fie unei explozii fie unei această simbioză se creează doar în urma unui studiu temeinic, în urma implozii Greu de controlat și greu de anticipat în ce sens se vor desfășura, cunoașterii tehnicii fotografice Instinctul de a anticipa, dezvoltat poate din dar prin aceasta cu atât mai provocatoare Dinamismul subiectului este practicarea sportului, privirea care în mod continuu căuta ceva deosebit, au uneori atât de intens încât se transmite și fotografului, care acționează în contribuit la formarea mea ca fotograf Momentul acela unic, în care aparatul consecință și fotograful fac un tot unitar, este magic Mă pot referi aici la termenul de ki În cazul fotografiei intitulată „Vrăjitorul”, fotografia vedetă a expoziției ken tai no ichi, folosit în disciplinele de budo kendo și iaido Ki – energie, ken – personale cu același nume, am intuit natura explozivă a subiectului Nu sabie, tai – corp, no ichi – împreună, odată, adică unitatea dintre spirit, sabie doar că am făcut acest lucru, dar am dezvoltat o relație personală, devenind și corp, este identică cu unitatea dintre fotograf și aparatul lui Și în kendo prieteni apropiați Mă refer la celebrul dirijor Misha Katz, un maestru și în fotografie există acel moment unic, în care decizia este importantă În respectat pe toate marile scene ale lumii Acest prim moment de intuiție kendo, momentul se numește suki – oportunitate; în fotografie se numește s-a tradus prin realizarea în timp, de-a lungul mai multor ani a numeroase „momentul decisiv” Termenul a fost „inventat” de unul dintre cei mai fotografii având ca subiect personalitatea dinamică a acestuia, pe care le- valoroși fotografi, Henri Cartier-Bresson am reunit mai apoi pe simezele expoziției personale Raportându-mă la experiența mea profesională, dar și la creația Subiectul dinamic, surprins în momentul de pregătire, de mea pot spune că m-am lovit de mai multe provocări: cum pot reda cel acumulare, este exprimat vizual prin compunerea excentrică a personajului mai bine dinamica unui subiect, indiferent că mă refer la o scenă de stradă în treimea din dreapta imaginii Dinamismul interior, asemănător unei sau la un portret, cum să mă raportez la el astfel încât să pot surprinde implozii, concentrat în privirea maestrului, este accentuat printr-o dublare energia acestuia, prin ce mijloace tehnice pot transmite vizual senzația unei dată de poziția baghetei, paralelă cu direcția privirii secvențe de mișcare (mă refer aici cu precădere la fotografia în mișcare), Am văzut imaginea cu pinii din depărtare cu mai multe ocazii prin ce mecanisme mentale pot decide asupra momentului decisiv, care anterior realizării ei Mi-a rămas în minte și a continuat să mă preocupe sunt factorii care ajută la luarea acestei decizii extrem de rapide, al acestui Vremea mohorâtă de iarnă, crengile desfrunzite din prim plan mi-au creat o răspuns dinamic al meu ca fotograf față de ceea ce se desfășoară în fața senzație aparte Am pregătit aparatul de fotografiat, l-am ținut pe genunchi obiectivului meu, dar și cum pot gândi o imagine care să fie dinamică ca și și când m-am apropiat de locul respectiv, din mașina în mișcare, am declanșat concept, o imagine rod al imaginației, poate compusă sau poate procesată de câteva ori Am fotografiat aproximativ 10 cadre Am dorit să realizez o ulterior? imagine din mișcare, care să redea mișcare, o imagine care să fie dinamică Dinamism înseamnă mișcare, dar o mișcare accelerată, o mișcare în prin mijloace exclusiv tehnice, fără prelucrări și procesări ulterioare Aceasta forță, puternică și nu o mișcare lentă Dinamica înseamnă o permanentă de asemenea este una din modalitățile mele de a fotografia: surprinderea mișcare, o formă nervoasă de mișcare, dar și din partea fotografului o stare cadrului folosind doar ochiul și aparatul de fotografiat de alertă fizică și mentală Din nou mă voi referi la filosofia orientală, care În realizarea tehnică a fotografiei amintite, m-am folosit de conține concepte intraductibile și inedite, pentru a ilustra această stare fenomenul optic în care, datorită vitezei de deplasare, planul apropiat pare mentală Zanshin este starea în care mintea este pe deplin vigilentă și că se mișcă mai repede decât planul îndepărtat Tufele din primul plan conștientă de împrejurimile sale; când mintea este liberă, fără a fi atașată de sunt neclare și datorită faptului că am setat claritatea pe planul îndepărtat nici un gând și este total prezentă în fiecare moment și acțiune Conceptul Reușita imaginii a depins de două condiții: clarul pus pe planul îndepărtat, Zanshin este acela că ar trebui să fim pe deplin prezenți în orice acțiune aproape la infinit și faptul că mă aflam în mașina în mișcare Am fotografiat desfășurăm cu un timp destul de scurt ca să compenseze mișcarea mașinii 114115Caiete de Arte și Design Fig 1 Ianăș Florin, Vrăjitorul, digital, 70x100cm, 2012Fig 2 Ianăș Florin, Trăiri non-euclidiene, digital, 50x70cm, 2011 A fost o provocare tehnică: m-am gândit de multe ori cum să realizez mașinii Desigur că am avut șansă Dar eram pregătit pentru șansa care mi-a această fotografie, dar atunci când am făcut-o, nu am avut timpul fizic să fost oferită testez mai mulți timpi de expunere La realizarea fotografiei au conlucrat mai Dinamismul imaginii mi-a sugerat titlul ei: „Trăiri non-euclidiene”, o mulți factori: o gândire anterioară (preocuparea pentru găsirea modalității alegere între o infinitate de momente vizuale posibile, într-o lume ideală, tehnice adecvate), o formă de instinct (alegerea momentului declanșării a mai multor căi, toate paralele între ele Nota de mister, de neliniște este pentru a capta un maxim de expresivitate), dar mai ales experiența amplificată de titlu ce sugerează în egală măsură mișcarea între lumi fotografică anterioară (studiul mișcării de cameră, al mișcării subiectului, paralele, pe coordonate diferite de timp și spațiu, asemenea unui spațiu probleme ce m-au preocupat și la care am încercat să găsesc soluții, prin non euclidian numeroase experimente fotografice de-a lungul timpului) Toate m-au Desigur că există o diferență de raportare între cele două modalități ajutat să realizez această fotografie de mișcare dintr-o singură trecere a pe care le-am expus aici (una în care dinamismul subiectului aproape că 116117Caiete de Arte și Design mari și de forme mai puțin clasice (cal, tigru, rechin, elefant) În momentul în care am ieșit din spațiul acesta, fiind cu spatele, am simțit nevoia să schimb obiectivul, punând pe aparat un zoom de 70-300 mm, m-am întors cu fața, am dus aparatul la ochi și am fotografiat ceea ce se vede Instinctul m-a îndemnat să surprind cadrul acesta Chiar dacă am fotografiat color, imaginea am văzut-o in mintea mea în alb-negru, simultan cu acțiunea de a duce aparatul la ochi Am avut șansa să surprind un zmeu (elefant) situat într-unul din punctele nodale ale cadrului, în treimea superioară, apoi diagonalele create de nori, mișcarea vertical-descendentă a avionului de acrobație care taie imaginea în două, mișcare perpendiculară pe nori, liniile de înaltă tensiune care se suprapun pe nori Câteva clipe mai târziu, sau câțiva metri mai în lateral și toate acestea ar fi fost complet altceva, sau poate nimic Foarte multe coordonate spațiale și elemente, care luate separat poate nu ar fi spus mare lucru, dar adunate într-un singur cadru, o singură expunere, arată dinamic și construiesc o imagine bună S-ar putea spune că acesta înseamnă momentul decisiv, desigur că este altă factură de moment decisiv față de maniera consacrată de Henri Cartier-Bresson, dar tot moment decisiv, clipa aceea unică în care „inima, creierul, ochiul, adună imaginile într-o formă unitară, pentru a avea o fotografie bună ” O provocare mai recentă, pe care mi-am asumat-o, conștient că se află în afara zonei mele de confort fotografic, este fotografia compusă, procesată computerizat, care să recreeze o stare de dinamism Fotografie (în)trecere având ca temă conceptul Cap, este o încercare în acest sens Când se gândește cineva la „cap”, se gândește la ideea de portret, de fotografie frontală, de imagine redată în semi-profil sau profil, în nici un caz la o sugerarea unei acțiuni în desfășurare, care să redea mișcarea Tema ce se pretează abordărilor statice (ideea de a poza, de a da Fig 3 Ianăș Florin, Când or zbura elefanții, digital, 70x100cm, 2017 timp artistului), m-a provocat să caut o modalitate de exprimare inedită, prin care să adaug valențe dinamice acesteia M-am oprit asupra sugerării trage după sine o atitudine dinamică a fotografului ce se regăsește în mișcării continue, în desfășurare, provocarea tehnică fiind depășirea stării imaginea produsă și una mai reflexivă, mai elaborată în care căutarea de moment înghețat, fapt ce l-am construit prin combinarea de două punctului de dinamism maxim este rezultatul unor date anterioare, în care planuri: unul reprezentat de portretele în profil (static), altul în mișcare forma de realizare este dinamică, respectiv fotografia în mișcare), diferență Trecerea și întrecerea sunt lucruri dinamice, faptul că ceva trece ce se referă la timpul efectiv al deciziei de a fotografia subiectul Fie că este dintr-o stare în alta, dintr-o formă în alta este o formă de dinamism, instantanee sau mai îndelungată această decizie trebuie dublată de instinct iar întrecerea de orice formă este dominată de ideea de dinamică, de și de temeinice cunoștințe în domeniul fotografiei competiție fizică sau întrecere mentală Am combinat fotografia alb-negru Despre acest instinct am să vorbesc în continuare, prin fotografia și color pentru a reprezenta o trecere de la abstract la real Trecerea, gândul „Când or zbura elefanții” - provocarea momentului decisiv Este ceea ce transmis dintr-o parte în alta, l-am realizat prin fotografierea unui obiect în face diferența între o posibilitate și o fotografie realizată mișcare Am ales să fotografiez un tramvai, pentru că transportă oamenii Fotografia „Când or zbura elefanții” am realizat-o la un festival cu gândurile și problemele lor Trecerea și confruntarea am redat-o printr-o al zmeielor în Timișoara Am căutat spații în care să găsesc dinamică prin fotografie de mișcare Am ales momentul de a fotografia tramvaiul, atunci acțiunea celor care înălțau zmeie sau prin poziția zmeielor de dimensiuni când lumina naturală era la crepuscul, iar interiorul tramvaiului era luminat 118119Caiete de Arte și Design NOTE Prezentul text constituie parte a tezei de doctorat cu titlul Dinamismul – formă de expresie și provocare în rezolvarea conceptuală și tehnică a imaginii fotografice, coordonată de prof univ dr Carol David, susținută public in noiembrie 2017 Dicționarul explicativ al Limbii Române definește dinamismul ca fiind putere vitală, forță de acțiune și de mișcare Dicționarul Explicativ al Limbii Române, editura Academiei Române, București, 1998, ISBN 978-973-9243-29-2 Henri Cartier-Bresson, părintele foto-jurnalismului modern, este cel care a definit acest moment unic prin sintagma „momentul decisiv” în 1952, când a propus unul dintre cele mai fascinante și mai dezbătute concepte din istoria fotografiei, chiar și astăzi Sintagma The decive moment, apare ca titlul ales de editorii ediției în limba engleză a cărții lui Henri Cartier-Bresson, Images à la Sauvette după cum afirma Henri Cartier-Bresson: „în fotografie, organizarea vizuală nu poate decurge decât dintr-un instinct dezvoltat”, Henri Cartier-Bresson, prefața la The decisive moment, editura Steidl, Germania, 2014 Img3 – concept atelier Pininfarina 1995 Honda Argento Vivo [Citat 26 noiembrie 2019], disponibil pe internet la adresa: http://www carstyling ru/de/car/1995 honda argento vivo/images/34074/ O imagine-moment decisiv necesită de câteva atribute esențiale, atât din partea fotografului cât și din partea a ceea ce se află în fața obiectivului de fotografiat, dar și de multe ori de ajutor din partea șansei, căci, după cum spunea Louis Pasteur în cadrul unei conferințe susținute la Universitatea din Lille, 7 decembrie 1854: „Șansa favorizează mintea pregătită” Henri Cartier-Bresson, prefața la The decisive moment, editura Steidl, Germania, 2014 BIBLIOGRAFIE: 1 ACEA, Stelian, Incursiuni în tehnica fotografică, Editura Brumar, Timișoara, 2013, ISBN 978-973-602-892-2 2 ARNHEIM, Rudolf, Arta și percepția vizuala O psihologie a văzului creator, Editura Meridiane, București, 1979, Cod RARNARTME 3 BERGER, John, Ways of seeing, British Broadcasting Corporation and Penguin Books, London, 1973, ISBN 9780563122449 4 BURGIN, Victor, Thinking photography, Editura Palgrave MacMillan, Basingstoke, 1982, ISBN 0333271955 5 CARTIER-BRESSON, Henri, The decisive moment, Editura Steidl, Germania, 2014, ISBN 3869307889 6 MEYEROWITZ Joel, WESTERBECK Colin, Bystander: A History of Street Photography, Bulfinch Press Little Brown, Boston, 1994, ISBN 0821217550 7 SONTAG, Susan, Despre fotografie, Editura Vellant, București, 2014, ISBN 978-973- 1984-16-2 Fig 4 Ianăș Florin, (în)trecere, digital, 50x70cm, 2017 deja pentru a avea o dinamică diferită a iluminării Dinamica mișcării luminii subliniază aici, încă o dată lumina ca factorul cel mai important în realizarea imaginii fotografice Trecerile de lumină realizează trecerile dintr-o stare în alta Am speculat aceste linii luminoase, suprapunându-le la nivelul ochilor personajelor, pentru a reda trecerea de flux energetic Staticul și dinamicul se completează în această imagine și se nu se anulează reciproc Prin poziționarea profilelor față în față, am dorit reprezentarea stării de întrecere, de conflict, subliniat de compunerea ochilor personajelor la același nivel (contact vizual) Fiecare fotografie are în spatele ei o poveste Șansa ca acea fotografie să exprime ceva, să transmită un sentiment, să emoționeze, ține de mulți factori De la o educație vizuală profundă, la intuiție și anticipare, la alegerea tehnică optimă De multe ori șansa favorizează captarea unei fotografii bune, dar unui fotograf cu experiență șansa îi surâde de multe ori 120121Caiete de Arte și Design Caudia FETI Why “got milk” could be used and still be good nowadays? Keywords / “got milk”, advertising, campaign, marketing, lifespan, nowadays Abstract / The topic of this research revolves around the iconic “got milk” Advertising Campaign made during the ‘90s analyzed and compared from a subjective point of view, with the actual demands of conventional advertising This Campaign is serving as an example of advertising which survived through time and which can be used today and still create an effective impact over the consumers The main purpose of this this paper is showing some important aspects of advertising which can make a campaign “live longer” than its creators would have thought it to be Cuvinte cheie / „got milk”, advertising, campanie publicitară, marketing Rezumat/Subiectul articolului aduce în prim plan una dintre cele mai recognoscibile campanii de publicitate din anii 90, respectiv „got milk” Aceasta va trece printr-un filtru de analiză subiectiv fiind comparată cu cererile actuale în ceea ce privește publicitatea convențională Scopul principal este de a arăta longevitatea de care anumite campanii publicitare se pot bucura, exemplificat prin evidențierea aspectelor principale datorită cărora „got milk” ar putea fi folosită și în ziua de astăzi, având capacitatea de a crea același impact asupra consumatorilor Looking at advertising as a fundamental need in the current marketing environment that must address the consumer directly tacking into consideration their needs and expectations This fascinating domain plays an important role in spreading information about a product and grabs the consumer’s attention It was developed in regard to the political, economic and social aspects of human life which were always evolving It has resulted into a continuous progress of rules, principles and techniques Usually the marketing campaigns have a shorter life span, they are made for a certain period and are addressing specific people, their life being shorter than the life of the products they promote Even so, some advertising campaigns made a long time ago transcended the boundary of time; they are still good nowadays, as they were back then For this I chose to use and analyze an old campaign, in a subjective way and I considered it to have a place in today’s marketing communication world 122123Caiete de Arte și Design The “star advertising campaign” that this article will present, was instead of only showing the benefits of a product or service Because of chosen after reading Jon Steel’s book, Truth, Lies and Advertising: The Art the lies carried by the reputation of advertising, it is better to show the of Account Planning, which is also the main source for my base analyze reasons why a product is good for, not to only brainwash the human mind The “got milk” Campaign really grabbed my attention in that moment in by emphasizing the strong points of it which I started reading and thinking about cookies and milk, even though I am not a milk consumer I went to the kitchen where I found some cookies, Persuasiveness strategy: but there was no milk; ironically, I would say, or to paraphrase the book’s Being constant and repetitive can make a difference when you know author “You spend most of your life not giving milk a moment’s thought, exactly what to do with the information After a study of milk consumption then along comes a moment when you really need it, and it’s not there ” made in California, which showed that 70 percent of people are pretending As a young graphic designer, I was amazed by the impact of what to use milk “frequently,” while 30 percent did not, the agency decided to such a great campaign has on consumers It just made me want to talk “[…] amplify existing behavior quickly, by persuading people to use more about it There is no denying it is one of the all-time best ‘90s marketing milk, or use it more often” despite trying to change the minds of the campaigns So, which are the key aspects that make it durable and other 30 percent who were not consuming it Not only did the decision remarkable? What if it would have been created today, when everything confirm that it is always better to target your consumers and focus on them, had to be more dynamic to be noticed, would it still have a memorable but also showed a much efficient result in a short period of time impact? So, taking this into consideration, imagining that this campaign had In the hope of setting off a craving the campaign defined their to be aired nowadays, what would make it stand Here are some important dayparts as “breakfast,” “snack,” “diner,” and so on Also, deciding to place items for todays’ marketing commercials that can be found in the “got milk” the refrigerator around the grocery store and near the freeway exits, played Campaign: an important role in the persuasion process, people being more likely to Ingenuity: by choosing to change consumer behavior over purchase it Everything that they chose to present in this campaign, from changing the product’s image showing the negative aspects of not having milk, relating it with food, The “got milk” Campaign was created in 1993 by the advertising bringing celebrities to be part of the ads, and so on, turned into a great agency Goodby Silverstein & Partners for the California Fluid Milk Processor’ idea to persuade people to consume more milk It must be mentioned that Advisory Board The challenge was not easy because milk is a drink without “got milk?” had a long lifespan, it was launched in 1993 and it ran until 1997, too much personality, associated with boring aspects such as sleep time, making it a memorable run baby life, childhood, growing up, and so on Nothing cool would come to mind when thinking about this product Still, the advertising agency succeeded in creating a memorable result increasing the numbers of sells after the campaign was released The difference between it being a success or a failure depended on a couple of wise and inspired decisions In most cases advertising is concentrated on the product image trying to emphasize its strengths, but this is not always the best choice According to Jon Steel, the book’s author but also account planner of the advertising agency, when the brief for the “got milk” Campaign was created Jeff Manning said that “[…] image means nothing Because as milk’s image has improved, its sales have declined ” The main objective was affecting consumers behavior no matter the tools or the strategies used So, the brief was pretty much clear from the start, no rules to follow, and they decided to illustrate the negative aspect of what can happen if you don’t Originality: by placing the milk into a new context, using the tools have milk, instead of presenting the positive values of it, which resulted in of sensation and association expanding the consciousness of need Despite the majority of advertising campaigns depicting milk in Compared with today’s marketing strategies, brands are also the same way, such as a “kids’ drink” or a healthy drink, this ad come out trying to influence people’s decision by inducing a false sentiment of need, with something new and changed the context of presentation It chose to 124125Caiete de Arte și Design create the sensation of milk’s taste by associating/relate it with food finding an empty carton All the television ideas and poster combinations Human senses are an integrative and important part that should built a strong message based on negative feelings when running out of milk be considered during advertising campaigns and they help give concrete information about the product Today companies start to produce Memorable slogan: “got milk?” unconventional advertising and bring these senses closer to consumers, An important role in advertising campaigns is played by slogans, but for traditional products like milk, it is even harder to transmit the right key benefits that must be catchy if you want consumers to remember it message It seems that “[…] the sense of taste is the most rudimentary of all “Keep it simple, stupid”, that’s what Lindsay Kolowich wrote in an article five senses, because it gives us less information about the environment ” that revolves around this subject This statement is considered valid if the It seems impossible to share the flavor of milk through television or printed budget invested in is considerably large for being able to sustain a images In general, we don’t necessarily think of milk’s taste, but of the need constant and repetitive campaign for a long time, so people get familiar for it This is where the agency came out with the idea of stimulating desire with it Fortunately, the campaign had all of this It had a $25 million budget for milk by associating it with other foods, which will first create the desire to spend on it in the first year alone and a simple and “stupid” slogan Jeff for food, and in turn, for milk Goodby was the one who came up with the line “got milk?” It looked weird The association between milk and food not only helped induce and inappropriate at the beginning, but it turned into one of the most the sensation, but also create the right occasion for it to be bought by reconcile slogans ever increasing the possibilities of consumption and getting rid of the “Uh, just This tagline was not only great for this campaign, the “got milk?” milk” thought Because the commercial contained complementary foods phrase transformed itself into a brand being able to stand on its own It for milk, such as brownies, cupcakes, chocolate chip cookies or peanut became somewhat ubiquitous by appearing in cartoons and popular butter and jelly sandwich, it made people think to add milk to their grocery TV shows, but the tagline was adapted to match other businesses fields, lists once buying those being transformed into, for example: “got porn?”, “goat milk?” or “got MILF ” Furthermore, it appeared on a lot of merchandises, such as baby clothes, Funny and “tragic” story: by using a dark sense of humor in the bottles, coffee mugs, T-shirts and so on It should be pointed out that “Got script lines milk?” won PRWeek 2019 ‘One Shining Slogan’ Bracket and beat out Nike’s The idea of running out of milk was a source of frustration for “Just do it” in the final to claim the title, and also took the face off some most consumers which brought this feeling in the center view of the great slogans such as “Probably the best beer in the world” (Carlsberg), “The ads The stories highlighted the consequences of going without milk by best part of waking up is Folgers in your cup”, “This Bud’s for you” and “What exaggerating the actions The first televised spot for this commercial, which happens here, stays here” (Las Vegas) is probably the most known, displayed the fanatic Alexander Hamilton unable to answer a simple question because his mouth was full, and he was out of milk Presenting the worst-case scenario: “the food and milk together is pretty interesting […] But you give someone a mouthful of that food and no milk […]” give consumers time to reflect on the consequences of 126127Caiete de Arte și Design Affinity group: NOTE This last aspect shows the power of creating an affinity group for Jon Steel, Truth, Lies and Advertising: The Art of Account Planning, Published by product This additional face of “got milk?” was released by MilkPEP John Wiley & Sons, Inc, 1998your Ibidem, p 239 , licensed to use the slogan in their own print ad campaign These Jeff Manning, the executive director of the newly formed California Fluid Milk set about their growing milk moustache, which illustrated Processor’ Advisory Board (CFMPAB)commercials Jon Steel, Op Cit , p 232 celebrities with a strip of milk across their upper lip It didn’t Ibidem, p 237various increased the consumption of milk but instead it created an Eduard Jakabházi, Comunicarea publicitară neconvențională urbană, Ed Bru-necessary maR, Timișoara, 2013, p 124, personal translation amusing and a cool image for this drink Jon Steel, Op Cit , p 250 Lindsay Kolowich, 27 Companies With Really Catchy Slogans & Brand Taglines, Hubspot, 5 September 2018, 12:21:00 AM, updated 28 March 2019, blog hubspot com/marketing/brand-slogans-and-taglines Neville Medhora, How To Create A Great Tagline For Your Business, Kopywriting Kourse, updated 6 July 2018; kopywritingkourse com/how-to-create-a-great-tag- line/ Drink it in: ‘Got milk?’ wins PRWeek 2019 ‘One Shining Slogan’ Bracket, PRWeek, Haymarket Media Group Ltd , 9 April 2019, www prweek com/article/1581383/ drink-in-got-milk-wins-prweek-2019-one-shining-slogan-bracket Milk Processor Education Program BIBLIOGRAFIE 1 JAKABHÁZI, Eduard, Comunicarea publicitară neconvențională urbană, Ed BrumaR, Timișoara, 2013 2 STEEL, Jon, Truth, Lies and Advertising: The Art of Account Planning, Published by John Wiley & Sons, Inc, 1998 WEBOGRAFIE 1 KOLOWICH, Lindsay, 27 Companies With Really Catchy Slogans & Brand Taglines, Hubspot, 5 September 2018, 12:21:00 AM, updated 28 March 2019, blog hubspot Phoebe and Rachel Ford (2011) Serena and Venus Williams (1999) Garfield (1998) com/marketing/brand-slogans-and-taglinesHarrison from “Friends” (1995)2 MEDHORA, Neville, How To Create A Great Tagline For Your Business, Kopywriting Kourse, updated 6 July 2018; kopywritingkourse com/how-to-create-a-great- tagline/ 3 KELEHER, Jeff, Your ‘totally’ top guide to the all-time best ‘90s marketing campaigns, BRAFTON, 23 May 2019, www brafton com/blog/strategy/your-totally-top-guide- to-the-all-time-best-90s-marketing-campaigns/ Overall, it may be said that a great campaign should consider all the 4 Drink it in: ‘Got milk?’ wins PRWeek 2019 ‘One Shining Slogan’ Bracket, PRWeek, Haymarket Media Group Ltd , 9 April 2019, www prweek com/article/1581383/ of a product, positive or negative, as possible ways of expression drink-in-got-milk-wins-prweek-2019-one-shining-slogan-bracketaspects in ads Even if today we would be talking more about unconventional as the best way of selling, conventional advertising still is SURSE IMAGINIadvertising only that it must come up with new ideas to make a difference, 1 Img 1 www fastcompany com/40556502/got-milk-how-the-iconic-campaign-important, the ad described in this article All the six-characteristic shown above came-to-be-25-years-agoas 2 Img 2 adage com/article/news/milk-board-forced-remove-outdoor-scent-strip- interconnected and led to a cultural touchstone of “got milk” widely ads/113643are recognized as one of the best known, most influential advertising 3 Img 3 - 9 Cropped Frames from the original video: Arron Burr - “Who shot Alexander Hamilton?” Commercial, www youtube com/watch?v=0Gkqzxss8Ss in history 4 Img 10 - 13 www huffpost com/entry/got-milk-ads n 4847121campaigns 128129Caiete de Arte și Design Ilin BORCO Câteva repere într-o abordare multifațetată a fotografiei Keywords / photography, image, aesthetics of photography, digital photography, cultural anthropology Abstract / This material is an introduction to a broader discussion of photography It starts from the aesthetic forms of photography, with reference to the texts that have become ”classic”, signed by Susan Sontag An equally well-known opinion on photography belongs to the language philosopher Roland Barthes The discussion is focused on what digital photography means in the context of modern spiritual- ity and towards anthropological photography Cultural anthropology uses photog- raphy to provide clear evidence to support its diverse theories, and photography uses cultural anthropology to find new subjects and new methods of interpreta- tion a Formele estetice (expresiile artistice) ale fotografiei Într-un volum celebru deja (și pe care dacă-l citești rămâi cu senzația cu nu se mai pot spune sau scrie în plus prea multe lucruri despre fotografie), Susan Sontag vorbește despre apariția fotografiei, care și-a făcut intrarea în scenă nu tocmai cinstit, „părând să diminueze și să încalce teritoriul unei arte legitime: pictura” , reamintind că pentru Baudelaire fotografia era „dușmanul de moarte al picturii” iar Paul Valery o considera dușmanul scrisului, pentru că „ne descurajează de la a face descrieri” Ulterior, spune autoarea volumului citat, s-a semnat un armistițiu între pictură și fotografie, cea din urmă fiind văzută ca o eliberatoare a picturii: pentru că nu mai trebuia să reprezinte fidel realitatea, eventual și la modul repetitiv, pictura a putut aborda și teme abstracte, lăsând fotografiei teritoriul estetic al reproducerii exacte S-a ajuns astfel la cea mai persistentă idee din istoria fotografiei, referitor la: „acest mitic pact încheiat între pictură și fotografie, care le împuternicește pe amândouă să își urmeze misiunile distincte, dar la fel de legitime, în timp ce se influențează creativ una pe cealaltă” Practic, folosirea aparatului foto în diferite tehnici fotografice oferă puncte de plecare pentru compozițiile picturale (preferința pentru fragment, interesul față de subiectele mai puțin spectaculoase, efectele luminii sau secvențele mișcării); concluzia lui Susan Sontag este aceea că 130131Caiete de Arte și Design fotografia este superioară picturii, fapt vizibil în faptul că pictorii „se folosesc Mesajul artistic ține de creația în arta fotografică și generează ceea de fotografie ca suport vizual dar nimeni nu se așteaptă ca fotografii să se ce se numește „emoție artistică”, făcând din fotografie o artă Atunci când ajute de pictură Fotografiile pot fi încorporate sau transcrise într-o pictură conținutul fotografiei este dublat de un subiect deosebit, puterea de șoc (colate, combinate), dar fotografia încapsulează în ea însăși arta Experiența a imaginii crește exponențial și permite fotografului să devină regizor și să privirii picturilor ne poate ajuta să ne uităm mai atent la fotografii Dar regizeze fotografia astfel încât să producă vibrație fotografia a deteriorat receptarea picturii Nimeni nu a considerat că o Toate aceste elemente de estetică a fotografiei converg pentru a litografie sau o gravură după o pictură, vechi metode de reproducere face din fotografie o artă, mai ales atunci când este eliminată rigiditatea mecanică, sunt mai satisfăcătoare sau mai incitante decât respectiva și aplicarea mecanică ori chiar absurdă a principiilor: „aplicarea oarbă pictură Dar fotografiile care transformă detaliile interesante în compoziții a regulilor duce la rutină, care este contrară artei Talentul dus până la de sine stătătoare, care transformă culorile reale în culori strălucitoare, oferă genialitate creează propriile lui reguli, fără să calce nici logica, nici rațiunea, satisfacții noi și irezistibile” nici bunul simț” Credem că ideile unui critic al literaturii, artei și fotografiei de talia Până la urmă, calitatea estetică a unei imagini fotografice este dată americancei Susan Sontag sunt un bun punct de plecare pentru o discuție de îmbinarea optimă a unor instrumente de compoziție și culoare ce țin despre estetica fotografiei, atât teoretic (organizarea în plan a imaginii, de format, distribuirea elementelor în puncte sau zone particulare, găsirea organizarea în adâncime a fotografiei, perspectiva, relieful, direcțiile, expresivității maxime a fundalului, îmbinarea perfectă a elementelor cromatica, creația), cât și din perspectiva transformărilor suferite de de geometria compoziției prin scoaterea în evidență a unor linii și forme fotografie de la apariția ei până la epoca digitală și a selfie-ului dominante, găsirea celei mai bune modalități de reprezentare a spațiului Teoriile clasice vorbesc despre câteva principii de bază în estetica 3D în spațiul plan al unei imagini fotografice; tot de estetica fotografiei imaginii fotografice, pornind de la liniile generale până la aspectele creative ține și dimensionarea potrivită a dinamicii unei fotografii: raportul ordine pe care fotograful le poate aplica imaginii / dezordine dintr-un cadru, reliefarea personajului din cadru și buna Înainte de toate, este importantă punerea corectă în plan a relaționare a acestuia cu fundalul, simplificarea prin ordonare, iluminarea fotografiei, astfel încât să fie armonioasă iar subiectul să fie bine pus în potrivită, focusarea corectă, receptarea culorii ca un element generator de valoare Raportul laturilor (fotografia este de obicei un patrulater – pătrat sau emoție sau jocul contrastelor cromatice dreptunghi) formează cadrul imaginii, ce poate varia în funcție de subiect: Estetica fotografiei include și procesele de psihorecepție, complex subiectele simetrice reclamă un pătrat, secvențele reclamă un dreptunghi definite de Nicolae Tomescu într-o lucrare cu valoare de manual : iar peisajele – dreptunghiul cu o latură mult mai lungă (forma panoramică) verdictul critic este dat de confluența a trei factori: Urmează apoi axele de simetrie și punctele de simetrie, diagonala puternică 1 procesul fizic, constând în spectrul exterior al lucrării și realizarea (ascendentă) și cea slabă (descendentă) și diviziunea de aur ei tehnică, percepute de privitor prin intermediul văzului (de unde și Organizarea în adâncime a imaginii, cu raportul corect între planul denumirea de arte vizuale) subiectului și fundal, astfel încât imaginea să aibă claritate maximă conduce 2 procesul intelectual, ce este inițiat de bagajul nostru cultural și la pasul următor de gestiune a esteticii imaginii: perspectiva, cea normală, generează înțelegerea operei, uneori prin comparație, alteori prin disociere locală, și cea aeriană, fiecare cu variabile sale: culori, tonuri, detalii, contraste 3 procesul psihic, ce este generat de stabilirea unei legături Jocul de lumini și umbre fundamentează relieful imaginii, variabil în funcție emoționale („sufletești”) între privitor și opera de artă, manifestat la nivel de lumina de dimineață sau de seară, de cea de amiază sau de după amiază de sentimente și finalizat în emoția artistică La fel de importantă este și direcția de fotografiere dar și efectul obținut din Aspectul exterior al unei fotografii, realizarea ei tehnică, titlul jocul liniilor – drepte, curbe, frânte – și al diagonalelor: îmbinarea lor poate acesteia, conținutul și subiectul său, fie că este vorba despre portret, peisaj atașa imaginii senzația de grație, de liniște sau de energie, nervozitate chiar, sau imagine abstractă, converg spre receptarea individuală a fotografiei ca toate sugerând, după caz, staticul sau mișcarea operă de artă Cel puțin la fel de importantă în compoziția imaginii este culoarea Practic, evoluția fotografiei și a accepțiunilor date imaginii și contrastul; jocul cromatic și contrastarea culorilor poate crea senzația de fotografice, merg dinspre mecanică spre artă: dacă la începuturile ei emoție, de grandoare, de închis / deschis, cald / rece, mult potențate de (actul de naștere este considerat anul 1838), fotografia se limita doar la virarea culorilor în nuanțe, generatoare de strălucire, puritate, temperatură a reproduce mecanic pe plăci de metal, sticlă sau hârtie a imaginii unui sau expresie obiect, folosind lumina (inițial pe cea solară), ulterior, pe măsură ce tehnica 132133Caiete de Arte și Design a evoluat, procesul de fotografiere a folosit tot mai mult mijloace tehnice (1920–1991) care într-o carte tradusă recent și în limba română de Aurel specifice, rafinând metodele de generare a imaginii foto, împrumutând, Codoban susține că filosofia fotografiei este necesară pentru a ridica inițial, concepții estetice de la celelalte arte A urmat un stadiu nou în care fotografia la nivel de conștiință, în condițiile în care a fotografia este un tehnica fotografică a fost susținută de ideea că realitatea nu poate fi doar exercițiu de libertate asumată Flusser susține că într-o lume dominată de copiată ci și interpretată prin fotografie: acesta a fost momentul în care industrializare, inclusiv cea la nivelul industriei de aparate foto sau camere fotografia a pătruns în categoria artelor frumoase:video, libertatea umană s-a pierdut într-o mare măsură, dar că fotografia „Este mai degrabă o artă multilaterală care îmbrățișează toată gama; cu subiect ales de fotograf, mai ales cea antropologică, în ipostaza sa de de la precizia științifică la viziunea poetică și lirică a adevăratului artist Este fotografie – document, poate milita pentru libertatea omului drept că fotografia face uz de o tehnică rafinată care cere un nivel înalt de În aceste condiții, filozofia fotografiei „are ca sarcină să mediteze cunoștințe pentru a fi bine stăpânită dar, după cum nu pensulele și culorile asupra acestei posibilități a libertății – și cu aceasta asupra faptului de fac pictorul, ci modul cum el le folosește în realizarea operelor sale, tot așa a da sens – într-o lume dominată de aparate; să mediteze cum îi este și în fotografie, alegerea și dozarea mijloacelor folosite în interpretarea posibil omului, împotriva a tot și a toate, să dea un sens vieții sale în fața realității fac opera de artă” întâmplătoarei necesități a morții O atare filosofie este necesară pentru că Inițial, fotografiei i-a fost rezervat un rol limitat: acela de a oferi ea este singura formă de revoluție care ne mai este deschisă” informări fidele despre realitate (chiar și despre operele de artă!) Ulterior O altă opinie îi aparține filozofului și lingvistului francez Roland însă, fotografia a evoluat sub aspect estetic: deseori fotografia este chiar Barthes, care dedică o întreagă carte fotografiei , în care se axează în realitatea, în sensul că fotografia este mai bună decât obiectul fotografiat, iar mod special pe receptarea fotografiei Roland Barthes își susține opiniile privirea acestuia poate fi o dezamăgire, în vreme ce imaginea lui fotografică filozofice asupra fotografiei pornind de la câteva experiențe subiective: poate genera contemplație cum a receptat el însuși unele fotografii din istoria familiei sale Evoluția mijloacelor tehnice la nivel universal și generalizarea Barthes se întreabă cum putem disocia fotografia de referentul ei, acestora prin accesul extrem de facil, în zilele noastre, la un aparat care să practic de obiectul sau persoana (subiectul) fotografiate(ă), întrebându- producă fotografii, a adus cu sine și modificări ale percepției estetice ale se cine e mai important, fotografia sau subiectul ei El susține că nu există imaginii fotografice, printr-o raportare nouă a beneficiarului (privitorul) la decât trei ipostaze: fie facem o fotografie, fie ni se face o fotografie, fie produsul fotografic: practic, cele mai multe din operele de artă ale lumii, privim o fotografie Fotograful este operatorul, privitorul și spectatorul, inclusiv fotografiile celebre, ajung la noi, cei mai mulți dintre privitori, prin iar obiectul de fotografiat este spectrum-ul fotografiei De fapt, fotografia intermediul fotografiei; acest lucru a condus la o altă percepție față de devine procesul de transformare a subiectului în obiect artele tradiționale, față de normele „clasice” ale gustului și a revoluționat Practic, fotografia își îndeplinește funcția ei de fotografie doar în chiar ideea de operă de artă Concluzia o formulează tot Susan Sontag:raport cu privitorul, doar atunci când cititorul / privitorul o citește / privește, „O operă de artă depinde din ce în ce mai puțin de statutul său adică atunci când fotografia trezește în privitor sentimente semnificative: de obiect unic, de un original făcut de un anumit artist O mare parte din „Fotografia este subversivă nu atunci când înspăimântă, răscolește sau pictura contemporană aspiră la calitățile obiectelor reproductibile În cele chiar stigmatizează, ci atunci când este meditativă“ din urmă, fotografiile au căpătat o proporție atât de mare în experiența vizuală dominantă încât acum avem opere de artă care sunt produse pentru c Antropologia vizuală – o știință a mileniului III a fi fotografiate (…) Lucrările unor artiști sunt cunoscute în principal prin În proiectul său generos de analiză a tuturor compartimentelor intermediul consemnării fotografice în galerii sau muzee Pe baza acestui vieții umane (palierele vieții sociale, economice, religioase, politice), armistițiu declarat dintre fotografie și pictură, fotografia a fost recunoscută antropologia culturală s-a specializat continuu, generând ramuri și domenii ca artă, mai întâi cu resentimente, apoi cu entuziasm” specifice, între care și antropologia vizuală, alături de cea socială, economică, religioasă, simbolică b fotografia: tehnici și filozofii Estomparea tot mai mare a granițelor dintre rural și urban au Cele mai interesante interpretări filozofice ale fotografiei provin fundamentat dezvoltarea unei antropologii a urbanului, iar globalizarea tot dinspre teoria limbajului și le datorăm unor teoreticieni din domeniul mai accentuată a ultimelor decenii fac din antropologia globalizării una din filozofiei limbajului cele mai importante ramuri ale antropologiei Practic, în modernitate, nu O teorie interesantă îi aparține filozofului praghez Vilém Flusser mai putem demara un studiu de antropologie vizuală fără a ține seama de 134135Caiete de Arte și Design perspectivele antropologiei urbane sau de antropologia globalizării despre subiect, recent, Marc Auge, în „Antropologia” sa, unde sugerează Imortalizarea, prin diverse procedee tehnice, a dinamicii în toate că antropologia vizuală nu se mai rezumă doar la film, fotografie sau aceste domenii, fixarea în timp și spațiu a clișeelor de viață socială și documentar, ci trebuie să țină seama și de radio, televiziune, publicitate, culturală în toată complexitatea acestora, fac din antropologia vizuală un videoclipuri sau internet Discuția conduce la lărgirea accepțiunii de domeniu de cercetare cu un câmp de abordare imens fotografie etnografică sau album de fotografii, pentru că „fotografia este Primele cercetări antropologice de teren, într-o perioadă în care subversivă nu atunci când înspăimântă, răscolește sau chiar stigmatizează, antropologia însemna înainte de toate explorare iar antropologii erau în ci atunci când este meditativă“ primul rând exploratori (secolele XVIII și XIX), au însemnat consemnarea O astfel de abordare favorizează fotografia etnografică să stârnească, vieții cotidiene a unor popoare îndepărtate, de obicei din colonii; cercetătorii pe de o parte, emoții maxime în privitor (amintire, nostalgie, reverie, acelor lumi exotice au înțeles rapid că nu e suficientă doar descrierea mirare) dar și abordări ale culturii tradiționale din perspective multiple: verbală sau scrisă a vieții băștinașilor, cu toate compartimentele acesteia, ci multiculturalitate, locuire și evoluția arhitecturii, obiceiuri și tradiții, aspecte e nevoie și de un suport vizual care să consolideze veridicitatea celor văzute ce țin de gen, evoluția comparativă a vieții cotidiene în satul românesc și înregistrate Așadar, notele de teren erau dublate de fotografii care să Produsele finite ale antropologiei vizuale ridică probleme cu care surprindă practici culturale diverse, de la rituri, ceremonii, obiceiuri, până la antropologul de teren se confruntă cotidian Semnalăm câteva dintre ele: dinamica spațiului, arhitecturii sau societății 1 obiectivitatea: măsura în care antropologul – fotograf poate fi La început mai timid, dar apoi în mod categoric și fără drept de complet obiectiv: este foarte dificil să rămâi obiectiv și să nu ții seama de apel, suportul vizual al informației a devenit tot mai important, până când orizontul tău cultural, de obiceiurile culturii din care provii, de sistemul de imaginea a ajuns să însoțească aproape obligatoriu textul, iar producțiile valori în care ai fost crescut sau chiar de unele clișee și stereotipuri (de ex: textuale au fost însoțite și de colecții de fotografii și mai târziu de filmări atitudinea unui fotograf european când fotografiază băștinași amazonieni Ulterior, secolul XX a adus nu doar o folosire pe scară largă a săraci sau ale unui fotograf român când fotografiază castelele grofilor camerelor fotografice și a celor video, dar și scoaterea acestora dintr-o anume maghiari transilvăneni sau pur și simplu a fotografului orășean când pasivitate (pentru că o lungă perioadă de timp aparatele de înregistrare fotografiază un țăran transpirat care vine de la sapă) vizuală a imaginii au avut exclusiv un caracter pasiv); a urmat includerea lor 2 politicile / regimurile de reprezentare: fotograful va avea mereu în abordări mai participative sau mai reflexive (de exemplu acumularea de tendința să caute și să fotografieze ceva șocant, ceva inedit, violent, cât mai multe instantanee sau fotografierea aceluiași obiect din mai multe extraordinar, ieșit din tipare, în defavoarea faptului cotidian, dar care uneori unghiuri sau filmarea nu doar a unui act cultural ci și a reacțiilor celor care poate fi mai sugestiv decât cel șocant participau la eveniment) 3 autenticitatea: primul pas - documentarea pentru un ciclu de Antropologia vizuală a evoluat continuu: poate nici unei ramuri a fotografii sau pentru un documentar etnografic; relația cu terenul și barierele antropologiei nu i-a fost dat să fie atât de legată de evoluția tehnicii, de culturale; al doilea as este editarea fotografiei și verificare dacă alterează industrializarea masivă și de democratizarea informației, prin explodarea sau nu conținutul producției; altfel spus, lucrurile se petrec similar cazului fenomenului mass media elaborării unui studiu sau text etnografic; mai întâi se face o documentare, Inițial, folosirea mijloacelor de comunicare vizuală s-a rezumat la apoi se citește bibliografia de specialitate, apoi se ia contact cu terenul, apoi aparatul de fotografiat și camera de luat vederi Utilitatea lor s-a dovedit a se detectează subiectul și cele mai bune perspective și abia apoi se face fi tot mai mare: fotografia etnografică și filmul etnografic folosesc în primul seria de fotografii ilustratoare rând la tezaurizarea unor obiceiuri, rituri, ceremonii, practici agrare sau 4 distribuția puterii și relațiile de putere la nivelul producției unui pastorale, arhitectură, cele mai multe dintre ele fie aflate într-un proces de film etnografic sau a unui documentar foto: cine primează, fotograful disoluție accelerată, fie aflate chiar în prag de dispariție sau etnograful? cele două ipostaze trebuie văzute în relația lor de Apariția televiziunii a însemnat un progres semnificativ în complementaritate, specifice antropologiei vizuale susținerea documentării etnografice dar a însemnat și supradimensionarea 5 discuții despre superioritatea (eventuală) a filmului în fața comercialului: primoridală nu mai este tezaurizarea, ci comercializarea fotografiei: filmul antropologic permite instrumentarea unui material multi- produsului finit, după replicarea lui în mii de exemplare senzorial care surclasează limitele de re-prezentare inerente ale etnografiei Unul din marile merite ale antropologiei vizuale este multitudinea textuale dar uneori o simplă înșiruire de fotografii relevante poate crea o de metode de abordare ale comunităților mai vechi sau mai noi Vorbește impresie mai puternică asupra privitorului 136137Caiete de Arte și Design 6 ficțiunea, altădată total inexistentă, dar acum posibilă: pornind domeniul antropologiei vizuale: în cultura tradițională românească, cea pe de la fapte reale, se pot construi lumi sau fapte imaginare (de exemplu, care o vizează în mod primar muzee de tipul Muzeului Satului Bănățean lumea stelară din Avatar a fost construită pornind de la clișee fotografice Timișoara, se produc mutații extrem de rapide (până la nivel de un singur făcute de primii antropologi în bazinul Amazonului)an), în care obiceiuri și tradiții vechi ale satului sunt părăsite în forma lor Apariția și proliferarea tot mai largă a fotografiei digitale aduce originală foarte repede Efectiv realitatea de teren se poate transforma în cu sine tot mai mari rafinări în știința de a privi În epoca reproducerii decursul unui singur an: de exemplu case care atestă arhitectura tradițională mecanice și digitale a imaginii, problemele ridicate de perceperea ei sunt la un anumit moment pot fi demolate voit sau se pot dărâma, obiceiuri de tot mai variate Se discută tot mai mult despre relația dintre unicat și copiile înmormântare pot fi anulate de legislația europeană impusă și țării noastre multiplicate, despre raportul dintre original și copie sau despre cuplul sau poate surveni decesul unui informator foarte bun care duce cu el imagine – text și imagine / context care devine tot mai important; discuții în povestea unui obicei local termeni antropologici se poartă și referitor la cultura de masă (mass media) În aceste condiții antropologia culturală vizuală la nivel de fotografie și rolul imaginilor în rețelele de socializare sau despre relația public – privat documentară se practică în regim de urgență: este urgent să stocăm la nivel în gestionarea și distribuirea materialelor vizuale de fotografie orice vestigii din satul tradițional (sau ce a mai rămas din el), Un alt calup de aspecte de discutat țin de dinamica și evoluția înainte ca acestea să dispară raporturilor dintre fotografie și memorie, document, arhivă, textul scris, poezie dar și apropierea de benzile desenate, publicitate, filmul serial etc d politici culturale muzeale și necesitatea Fotografia digitală și dezvoltarea sa pe scară largă i-a determinat salvgardării patrimoniului cultural pe antropologi să discute despre o așa zisă „epocă post-fotografică”, în care Poate că importanța decisivă a fotografiei nu este nicăieri atât modalitățile tehnice de realizare a fotografiei sunt folosite doar ca reper de bine relevată ca în domeniul politicilor culturale muzeale, acolo unde istoric, pentru că fotografia este în totalitate realizată și multiplicată digital, fotografia are un rol primordial: este mijlocul cel mai eficient de salvgardare iar utilizarea ei caracterizează spațiul virtual de tip www și / sau social urgentă a patrimoniului cultural media În aceste condiții, fotografia digitală este generată de tehnologii noi, Expozițiile muzeale bazate pe fotografii de colecție, de arhivă avansate, ce folosesc tehnici digitale novatoare, dar care presupun o altă sau tematice constituie exerciții remarcabile de ilustrare a dinamicii captare și prelucrare a imaginii și un alt mod de difuzare a sa Urmarea este patrimoniului cultural dar și a atitudinii privitorilor față de fenomenul larg o receptare nouă, pe baze adaptate social și cultural la vremurile actuale, a al culturii tradiționale Tehnicile moderne, digitale, pot fi puse magistral în imaginilor digitabile slujba construirii identității locale la nivel de imagine Se impun alte discuții, și mai actuale despre fake news și credibilitatea Fotografiile etnografice au valoarea unui document cu certă imaginii editate digital dar și despre creșterea imensă a cotelor la care a valoare muzeală în conturarea identităților locale și mai ales în dinamica ajuns comerțul cu imagini În acest timp, instituțiile care gestionează arhive configurării și reconfigurării lor Practic, prin fotografii se poate restitui, la fotografice imense își pun tot mai acut problema digitalizării arhivei, adică nivel de document, profilul identitar al istoriei locale, cu responsabilizarea a convertirii imaginilor „clasice” existente, în imagini noi, digitale, precum și comunității modalitățile de stocare și arhivare ale fotografiei digitale Fotografiile expresive pot constitui mărturii vizuale privind modul Toate aceste noi contexte de producere și utilizare a fotografiei au de viață al comunității la un moment bine determinat istoric și fac posibilă generat noi provocări sociale, culturale și morale (etice) Cultura digitală o reconstituire etnografică prin rememorarea vizuală a unor momente sau și etica informației pornesc de la accepțiuni antropologice ale informației evenimente notabile Citită în cheie antropologică, fotografia este o oglindă digitale, new media, mediile on line sau rețelele sociale și ridică probleme în care se citesc momente, instantanee din viața satului și a comunității asupra cărora încă se mai caută răspuns: proprietatea intelectuală („cultura locale Prin fotografie se face apel la memoria colectivă, fapt ce duce la liberă”, fluxul de date și supravegherea acestora, democrația și internetul recuperarea istoriei prin completarea petelor albe ale istoriei Antropologia culturală a mileniului III pornește, așadar, de la ideea O astfel de abordare a fotografiei antropologice, din perspectiva că fotografia și, în general, imaginea, are un rol fundamental în procesul valorificării muzeale, trimite spre o altă ipostază a imaginii: fotografia ca cunoașterii, întocmai ca și textul, cele două completându-se și susținându-probă, ca dovadă culturală care certifică un moment și o poveste În aceste se reciproc condiții, vizionarea unei expoziții de fotografie antropologică generează Antropologia (sau etnologia) de urgență vizează, desigur, și în privitor alcătuirea unei hărți mentale etnoculturale care reconfigurează 138139Caiete de Arte și Design trecutul comunității NOTE O cercetare modernă de antropologie vizuală are ca spațiu de Susan Sontag, Despre fotografie, Editura Vellant, București, 2014, p 151 Susan Sontag, op cit , p 152 investigare lumea satului iar expunerea imaginilor este echivalentă cu Susan Sontag, op cit , p 153 narațiunea unei comunități prin care aceasta își citeste propriile mesaje N N Tomescu,Tomescu, Esteticaop cit , imaginiip fotografice, 16 - 27 Editura Tehnică, București, 1972, p 14 Tehnica fotografică răspunde foarte bine efortului de capturare a realității, N Tomescu, op cit , p 11 Susan Sontag, op cit , p 154 integrând o memorie colectivă și, deseori, subiectivă Vilem Flusser, Pentru o filozofie a fotografiei Texte despre fotografie, Editura Idea Mai mult, fotografiile de grup sunt punctul de plecare pentru istoriile Design and Print, Cluj Napoca, 2003 Vilem Flusser, op cit , p 48 particulare, personale, iar multe dintre ele se constituie în modele demne Roland Barthes, Camera luminoasă – însemnări despre fotografie, Editura Idea de urmat într-o perioadă în care sistemele de valori au fost bulversate Design Roland & Print, Barthes, Cluj Napoca, 2009 op cit , p 37 de globalizare Se constituie, astfel, un fond documentar ce conduce la o Marc Auge, Jean-Paul Colleyn, Antropologia, Editura Institutului European, 85 - 86 vizualizarea existenței, pentru că imaginile sunt mijloace probatorii pentru Iași, 2013, p Roland Barthes, Camera luminoasă – însemnări despre fotografie, Editura Idea o existență culturală și socială Design & Print, Cluj Napoca, 2009, p 37 Maria Barna, A doua viață a patrimoniului imaterial; comunicare sau salvgardare Pentru antropolog, fotografia dobândește calitatea unui demers on line?, în Studi și Comunicări de Etnologie, tom XXXI, Editura Astra Museum, Sibiu, secund: mai întâi este obiect de muzeu, iar apoi obiect al comentariului 2017, p 111 – 119 Susan Sontag, Despre fotografie, Editura Vellant, București, 2014, p 48 științific, facilitând, astfel, decodarea corectă a experienței umane Fotografia etnografică, cea care surprinde în clișee dinamice viața cotidiană a satului, fundamentează, astfel, un tip de expoziție ce developează amintirile și BIBLIOGRAFIE: 1 Barna, Maria, A doua viață a patrimoniului imaterial; comunicare sau salvgardare poate fi punctul de plecare pentru un demers monografic sincronic on line?, în Studi și Comunicări de Etnologie, tom XXXI, Editura Astra Museum, Sibiu, Rolul muzeelor etnografice este decisiv în actul de recuperare și 20172 Barthes, Roland, Camera luminoasă – însemnări despre fotografie, Editura Idea salvgardare a patrimoniului cultural, material și imaterial Muzeul etnografic Design & Print, Cluj Napoca, 2009 Flusser, Vilem, Pentru o filozofie a fotografiei Texte despre fotografie, Editura Idea nu este doar o instituție de cultură depozitară de obiecte mai mari sau 3 Design and Print, Cluj Napoca, 2003 mai mici, mai simple sau mai complexe, care ilustrează universul satului 4 Sontag, Susan, Despre fotografie, Editura Vellant, București, 2014 5 Tomescu, N , Estetica imaginii fotografice, Editura Tehnică, București, 1972 tradițional și specificul acestuia, ci este și un concept mai larg ce ține de modalitățile de expunere, selecție în vederea expunerii, discurs muzeal, autoritate, autenticitate, argument vizual și narativ Cu o idee interesantă vine Maria Barna, care pornește de la multitudinea imaginilor referitoare la cultura tradițională ce circulă în mediul on line, unele dintre ele adunate chiar în paginile web sau conturile de social-media ale muzeelor: salvarea patrimoniului imaterial pe facebook și mediul on line generează o a doua viață a patrimoniului material și imaterial, mai ales prin intermediul fotografiilor Discutăm și despre extinderea practicilor muzeale în afara muzeului De exemplu, practica curatorială (a aduna, selecta, documenta, a expune selecția rezultată) poate fi urmărită nu doar în expozițiile clasice de fotografii înșiruite pe un perete, ci și pe wall-urile de facebook şi instagram, toate valorificând practica antropologică Așadar, fotografia este directă, reală, fără intervenții abuzive; este mai mult un ghid care orientează atenția privitorului (vizitatorului de muzeu, în cazul nostru) către realitatea unui anumit moment istoric , fapt exploatat frecvent de politicile culturale muzeale moderne 140141Caiete de Arte și Design Elena POPESCU Pluralism și regionalism în cadrul stilului neoromânesc (1918-1930) Cuvinte cheie / Neo-românesc, regionalism, Cristofi Cerchez, Statie Ciortan, arhitectură, stil național, imobil multietajat Rezumat / Adepții pluralismului în arhitectura națională s-au bazat pe o sintaxă eclectică prin folosirea unui amalgam de clișee, unele asimilate din formele europene, ce au dus la o formulă locală vernaculară într-o expresie neoromânească Începând cu perioada interbelică, pe lângă primele rezultate ale arhitecților de stil național, de după Primul Război, când reședința de tipul vilei încetează să aibă funcția de reprezentare, arhitectura este angrenată în experimentarea estetică și funcțională a stilului neoromânesc ce a dus la crearea unor prototipuri sau subansambluri compoziționale și la diverse registre arhitecturale Keywords / Neo-Romanian, regionalism, Cristofi Cerchez, Statie Ciortan, architec- ture, national style, multi-storey building Abstract / The adherents of pluralism in national architecture relied on an eclectic neo-Romanian syntax by using an amalgam of clichés, some assimilated from European forms, which resulted in a local vernacular formula in a non- Romanian expression Starting with the interbelic period, besides the first results of the national style architects, after the First War, when the villa type residence ceases to have the function of representation, the architecture is engaged in the aesthetic and functional experimentation of the neo-Romanian style which led to the creation of some prototypes or compositional subassemblies and at various architectural registers Curentul arhitectural neoromânesc parcurge mai multe direcții, interpretări și influențe regionale sau istorice după cum se va vedea Zona extracarpatică muntenească are un amplu ecou în manifestarea cu precădere a modelului monocrom, asimilabil arhitecturii brâncovenești, mult mai facil de reprodus După o perioadă de timp, raportarea la modelul istoric al casei domnești sau la ansambluri ecleziale istorice consacrate vor duce spre orientarea către o sintaxă a formelor noi și alte surse inspiraționale Construcțiile în stil neoromânesc, ridicate între anii 1918- 1930, pot fi încadrate în categoria de serie mică, ai căror proprietari provin 142143Caiete de Arte și Design din clasa burgheziei mici și medii, pentru care modelul locuinței va constitui o parte, dintr-o serie de elemente balcanice aplicate tipologiei de casă de amprenta statutului social Curentul stilistic dominant al acestei etape târgoveț Tipologiile de locuințe cu două niveluri, aparținând negustorilor este, practic, o extensie a stilului național promovat de prima generație mai înstăriți din târguri, sunt concepute dintr-un parter de înălțime redusă de arhitecți reprezentată de Ion Mincu și Petre Antonescu Noile orientări și un etaj generos cu o prispă cu arcaturi din lemn sau geamlâc (casa Melik, vor fi așezate pe ideile progresiste ale acestora, cu tendințe, pe alocuri, strada Spătarului, numărul 22, București, azi, Muzeul Theodor Pallady) tradiționale cu nuanțe regionale Locuințele burgheze în această etapă vor Modelul locuinței de târgoveț va fi benefic implementată pe o arie ce va fi subordonate unui model plural cu influențe regionale vizibile Sub depăși teritoriul nostru, cu extindere spre zona balcanică favorizând politici impulsul noii orientări apar și stridențe decorative tradiționale, înțelese ca românești strategice favorabile în Balcani Pe lângă tipologia cu accente exces de forme și podoabe, apanaj al burgheziei din provincie, ce a condus regionale balcanice realizează și creații de stil neoromânesc, la scară redusă, la o arhitectură emfatică a vilei autohtone, și în același timp, la o îndepărtare în special locuințe orășenești, fiind atât constructorul, cât și proiectantul a de la formele consacrate ale stilului neoromânesc două dintre ele — Vila Stătescu din Câmpulung Muscel și în București, Vila Locuința aristocratică va fi supusă influențelor regionale de la nivelul Dr Minovici — de o deosebită eleganță clădită în spiritul arhitectural al ariei subcarpatice meridionale, într-o primă variantă muntenească, aplicată Bufetului de la Șosea volumetriei și modelului culei, sau al locuinței tradiționale de târgoveț pe Vila Dr Minovici, (strada Dr Nicolae Minovici nr 1), a fost proiectată de o parte, ce nu se îndepărtează prea mult de caracteristicile stilistice în anul 1910 și face excepție ca sursă de inspirație, clădirea fiind concepută neoromânești Pe de altă parte, se situează în perimetrul extracarpatic, după modelul casei subcarpatice meridionale cu cerdac și foișor, construită destul de sporadic configurat, o tipologie muntenească cu influențe într-un cadru pitoresc În perioada 1898-1910, stilul său va fi puternic balcanice, sârbești, cu parament alternat de cărămidă și similipiatră albă, influențat de creațiile lui Mincu cu interpretări ale detaliilor fațadelor sau dobrogene, cu parament într-o singură culoare din panouri de piatră și ornamentației deosebită față de cele aflate la biserici și mănăstiri rugoasă, cochiliferă cu tencuială de var albă În conceperea acestor Volumetria este apropiată de cea a caselor țărănești din zona muntenească tipologii sunt folosite și elemente, adresate cu precădere arhitecturii rurale rurală unde dominanta este marcată pe partea laterală, în punctul cel mai subcarpatice, prin asimetria fațadelor și a volumelor împărțite și prin înalt, de turnul foișor cu terminația deschisă compusă din coloane sprijinite intrările care sunt replici ale gârliciului din arhitectura vâlceană pe arcatură În planul secund, pe fațada principală, se situează cerdacul cu Cristofi Cerchez (1872-1955), devine cunoscut prin aportul adus arcade și stâlpi ciopliți din lemn la proiectarea clădirii Arhivelor Statului, partea sudică și turnul de la intrare, Evoluția afirmării stilului neoromânesc parcurge un traseu unitar, realizate între 1910-1916 Discipol al lui Mincu, este atras de specificul urmare a cerințelor și nevoilor noilor programe din școala și practica național, de mobilierul și arhitectura populară din regiunea Olteniei și arhitecturală care vor merge în paralel Dintre studenții importanți, care Munteniei, publicând articole, desene și fotografii în presa vremii ale au urmat Școala de Arhitectură, înainte de Primul Război Mondial, se monumentelor studiate Numeroasele sale lucrări se împart în mai multe remarcă Statie Ciortan, Constantin Iotzu, Toma T Socolescu, Arghir Culina, surse de inspirație, în cea mai mare parte, fiind propulsate în tiparul vechii Ion D Enescu, Ion D Trajanescu, Gheorghe Simotta Între cele două războaie locuințe rurale boierești la scara redusă, sau de târgoveț, ceea ce a dus la mondiale (1914-1927) devin promotorii stilului și cadre didactice alături efecte mai mult decorative, și mai puțin la un proces de monumentalizare de foștii profesori — Paul Smărăndescu, Petre Antonescu și Nicolae Ghika- de amploare Budești, o parte dintre ei formulând doctrine conceptuale individuale și de Factorul hotărâtor determinant al concepției plastice arhitecturale grup rezidă în selectarea surselor de inspirație sau valoarea unui prototip În domeniul locuinței merită amintită tipologia imobilului arhitectural ales În cazul lui Cristofi Cerchez se observă o sensibilitate în multietajat de raport, proiectat de Petre Antonescu în București, (Kiseleff interpretarea și elaborarea detaliilor și gustul pentru stabilirea proporțiilor nr 12), pentru angajații Băncii Naționale, azi Hotelul Triumf Vastul edificiu Pe lângă aceste calități, coexistă caracterul optimist în conceperea vilelor este ridicat pe patru niveluri respectând o rațională distribuție interioară de mici dimensiuni de orientare neoromânească, imaginea în ansamblu adaptată formelor vechii arhitecturi pământene cum precizează istoricul putând fi asociată cu o locuință plină de viață ce invită a trăi fericit în ea Grigore Ionescu Volumetria imobilului este similară cu cea a Muzeului După documentările prin țară, în căutarea unor elemente noi cu Țăranului Român, conceput de Nicolae Ghika-Budești, cu un parter robust specific național, reușește să formuleze un repertoriu bogat de forme ale ca un subasment compus din piatră cioplită, restul paramentului fațadelor arhitecturii populare, concepând un vocabular decorativ personal, preluate și etajelor este din cărămidă aparentă ce trimite la arhitectura Rondbogestil 144145Caiete de Arte și Design Arhitecții suprapun stilul neoromânesc la o serie de clădiri multietajate, cu dependințe si confort ridicat sunt realizate într-o compoziție simplă imobile de resort, clădiri de birouri și edificii administrative, atât pe marile echilibrată și funcțională I D Trajanescu, pe lângă proiectele importante de bulevarde din oraș, cât și în orașele din provincie Datorită încercărilor de restaurare biserici, va ridica clădirea multietajată din București, cunoscută a suprapune forme ale stilului neoromânesc și , pe strada Hristo Botev sub numele de Palatul Ligii Culturale (1926-1929) nr se remarcă imobilele de apartamente din București, ale arhitectului Legat de arhitectura brâncovenească, cu un stil conservator de Arghir Culina În afara edificiilor publice multietajate se vor suprapune tip neoromânesc, derivat din conceptul compozițional inițiat de Petre formele stilului românesc și asupra tipologiei vilelor economice divizate în Antonescu și Nicolae Ghika-Budești, arhitectul Statie Ciortan se remarcă apartamente, cu două etaje și pivniță realizate după planurile arhitecților prin decorațiile cornișelor și ale frizelor compuse dintr-o serie de arcaturi Paul Smărăndescu și Ion D Trajanescu (1875-1964) Astfel de case, de preluate din repertoriul decorativ al bisericilor muntenești de secol XVII- regulă, în pereche, compuse simetric în raport cu limita care separă două XVII În compozițiile sale utilizează pe fațadele principale, logiile belvedere parcele, se întâlnesc și la proiectele lui Paul Smărăndescu (vila proprie din suprapuse cu arce trilobate sprijinite pe coloane cu număr impar, iar la Sinaia, și casa din strada Lister 4, București) Apartamentele cu 2-3 încăperiparter, înglobează prispa cu stâlpi de lemn fasonați, modele preluate din Imobil de raport, arhitect Arghir Culina, BucureștiDetalii decorative, Casa Grigore Iunian, arhitect Statie Ciortan, Târgu-Jiu 146147Caiete de Arte și Design arhitectura monastică (Hurezi,Văcărești) și din compozițiile palatelor Potlogi NOTE și Mogoșoaia Conceptul arhitectural compus din subansambluri prelucrate, Ruxandra Nemțeanu, Vila în stil neoromânesc Expresia căutărilor unui model autohton în locuința individuală urbană, Editura Simetria, București, 2014, p 45 utilizate recurent ca laitmotiv, caracteristică a creațiilor sale sunt derivate din „S-a crezut că pentru a imprima clădirilor realizate cu caracter original național compozițiile lui Petre Antonescu Statie Ciortan proiectează reședința estefațadelor suficientăși interioarelor folosirea mecanică, împrumutareacu elemente copiate după și îmbrăcareaarhitectura în mod necriticromânească veche, a aristocratică Grigore Iunian în Târgu-Jiu, într-un concept cu bogații decorații adeseori, alese din produsul unor perioade nesemnificative Cerințele economiei ale programului, care au impus o limitare a plasticii decorative, dar mai ales de tip neoromânesc În paralel trece la o arhitectură de case de raport, șimăiestria și poziția realistă a unora dintre arhitecți au dus totuși la realizarea și a clădiri de instituții, îndeosebi ale administrației financiare și percepții cu unor clădiri valoroase, care se sustrag în mare măsură caracteristicilor negative ale stilului apreciat de burghezie ”(Grigore Ionescu, Arhitectura pe teritoriul României fațadele proiectate în același vocabular de stil neoromânesc de-a lungul veacurilor, Editura Academiei R S R ,București, 1982, p 570) Începând cu perioada interbelică, pe lângă primele rezultate ale târgoveț, „Varianta monocoloră muntenească cu modelul cu parament brâncovenesc tencuit în nuanțe al culei sau al casei de de alb-bej cu finisaje ce arhitecților de stil național, de după Primul Război, când reședința de tipul imită similipiatra și tencuiala de var, elemente din lemn, vopsite în maron închis, velitoare de ceramică roșie sau smălțuită ” (Ruxandra Nemțeanu, Op cit , p 65) vilei încetează să aibă funcția de reprezentare, arhitectura este angrenată în Paul Constantin, Dicționar universal al arhitecților, pp 67-68 în experimentarea estetică și funcțională a stilului neoromânesc ce a dus Gheorghe Curinschi Vorona, Istoria arhitecturii în România, p 295 „Toți spuneau că talentul lui (este vorba de arhitectul Cristofi Cerchez) se la crearea unor prototipuri sau subansambluri compoziționale și la diverse manifestase cu mai mult succes în casele de mici dimensiuni, în stil românesc, cu registre În acest sens, în această perioadă, activează arhitecți apropiați înflorituriașa cum păreau pline de viață, ele ” (Simona care Condurățeanu, deseori păreau că te Arhitecții invită să le locuiești și să fii fericit, și mediul în care au trăit, ai stilului neoromânesc, care recurg la forme aflate între modernism și Uniunea Arhitecților din România, Editura Simetria, București, 1999, p 188) Ruxandra Nemțeanu, Op cit , pp 188-189 tradiționalism, dar și practicanții unei formule eclectice de tipul Beaux- „[…] plastica monumentală și de detaliu oglindește efortul încununat de Arts, ca Ion D Enescu, sau al suprapunerii cu stilul Art Deco, de exemplu, succes al autorului (arh Petre Antonescu) pentru adaptarea judicioasă a formelor vechii arhitecturi pământene la o clădire de mari dimensiuni cu patru niveluri ” Ioan Roșu, State Baloșin, Arghir Culina, Emil Guneș, Alexandru Zamfiropol (Grigore Ionescu, Op cit , p 573) Aceștia din urmă, pun la punct un program la scară monumentală (clădiri Ruxandra Ibidem, pp Nemțeanu, 125-126 Op cit , p 45 administrative), sau mică (locuințe private), creat prin asocieri de elemente, provenit la nivel formal din mai multe perioade și curente artistice Prestigiul BIBLIOGRAFIE în timp al acestei sinteze, de îmbinare a unor elemente asimilate europene, 1 CONDRURĂȚEANU, Simona, Arhitecții și mediul în care au trăit, Uniunea Arhitecților din România, Editura Simetria, București, 1999 cu motive locale, tradiționale, va conduce la redescoperirea stilului 2 GHEORGHE, Curinschi Vorona, Istoria arhitecturii în România, Editura Tehnică, neoromânesc Afirmat printr-un program arhitectural, axat pe prelucrarea București, IONESCU, 19813 Grigore, Arhitectura românească Tipologii Creații Creatori, Editura modelelor vernaculare rurale, religioase și laice autohtone, stilul arhitectural Tehnică, București, 1986 NEMTEANU, Ruxandra, Vila în stil neoromânesc Expresia căutărilor unui model specific românesc național ajunge într-un punct de cotitură, de interferență 4 autohton în locuința individuală urbană, Editura Simetria, București, 2014 cu elemente ale esteticii moderniste 5 WOINAROSKI, Cristina, Arhitectură bucureșteană - secolul 19 și 20 Lotizarea și Parcul Ioanid, Vilă Strada Dumbrava Roșie nr 14, Editura Simetria, București, 2016 6 ZAHARIADE, Ana-Maria, Arhitectura perioadei moderne pe teritoriul României, Evoluție formală, Editura Institutului Cultural Român, București, 2003 TEXT ȘI SURSE FOTO: Elena Popescu, Drd Facultatea de Arte și Design Timișoara 148149Caiete de Arte și Design Larisa SPRAVIL Premise decorative ale stilurilor 1900 Despre originea și evoluția decorativismului Cuvinte cheie / decorativism, ornament, podoabă, Stilurile 1900, motive decorative, tipar Rezumat / În efortul de a ajunge la o expresie personală, independentă și complet aparte față de tot ceea ce înseamnă tradiția stilurilor istorice din trecut, artiștii de la finalul secolului al XIX-lea au pus bazele unei noi mișcări, unde gustul pentru frumusețea meșteșugului, pentru calitățile estetice ale ornamentului și decorativismul limbajului vizual erau de primă importanță Stilurile 1900 se conturează, așadar, într-o manieră distinctivă, prin care bogăția și diversitatea motivelor ornamentale, a tiparelor și a detaliilor, prezente în toate ramurile artistice ale acestei mișcări, dau naștere unor efecte decorative de o frumusețe remarcabilă În ciuda conceptului fundamental ce susține detașarea față de imitarea trecutului istoric, ornamentica sferei 1900 nu a putut rămâne complet străina față de tot ceea ce a precedat-o – dimpotrivă, originalitatea și complexitatea decorativismului specific acestui stil inovator se datorează istoriei lungi pe care ornamentul o parcurge timp de mii de ani, de la reprezentările antice până spre mijlocului secolului al XIX-lea Keywords / decoration, ornament, adornment, 1900 Styles, decorative motifs, pattern Abstract / As the Romanian philosopher Constantin Noica wrote, we can consider that the human’s native need of performance and entertainment “expresses a deeper one, namely that of “mirroring in another, “forgetting about themselves” but also to confirm “as a self-consciousness” - “the recognition by the other and through him becomes the self-knowledge” The theater costume is a distinct category from the other clothing typologies manipulated by fashion as a universal social phenomenon It does not depend on trends or cyclical changes in fashion and has a timeless value The theatrical costume may have a relation with what fashion trends dictate at the time of performance or during the period evoked in the play, or, on the contrary, it may not take into account the social, cultural and clothing characteristics of the moment invoked The theater costumes are the materialization of certain messages and symbolic content that often exceeds the limits of the conventional Atunci când vorbim despre originea și evoluția decorativismlui în cadrul istoriei artei, urmărim în primul rând istoria ornamentului, așa cum se conturează de-a lungul timpului încă de la zorii civilizației, când omul a răspuns impulsului firesc de a înfrumuseța obiectele și spațiul aflat în apropierea sa imediată Arta ornamentului este, așadar, strâns legată de evoluția umanității, dezvotându-se în paralel cu aceasta, iar pentru a putea discuta despre cele mai timpurii forme ale decorativismului este necesar să privim spre trecutul îndepărtat al istoriei noastre, când instinctul primar 150151Caiete de Arte și Design ar omului de a construi – fie că ne referim la acele adăposturi rudimentare ce aveau rolul de a-l apăra împotriva condițiilor neprielnice și pericolele mediului înconjurător sau, ulterior, la edificiile de cult de o complexitate mult mai mare – a fost dublat de dorința acestuia pentru ornament și podoabă Înțelegem, așadar, prin decorativism tendința de împobobire – sau de ornare – a obiectelor, prin modificări intenționate aduse formei sau culorii acestora, prin repetiția sau combinarea unor elemente specifice, aflate în acord cu un concept prestabilit Odată ce aceste elemente formale individuale, numite motive, sunt organizate pe baza unor sisteme geometrice definite, acestea alcătuiesc un tipar Pornind de la sursa de inspirație ce stă la baza motivelor decorative și de la gradul modificărilor aduse formei, distingem două cateogorii de ornamente: în acest sens Motive geometrice incizate pe vase de lut vorbim despre existența ornamentului artficial sau www este în principiu rezultatul manipulării stricte asupra formei, fiind în mare parte geometric sunt abstractizate, detaliile singulare sau prezente în natură la intervale ca și caracter, în timp ce la polul opus se situează ornamentul naturalistic, rare sunt multiplicate iar deseori se produc asocieri neobișnuite ale unor sub incidența căruia intră toate acele forme decorative ce derivă din elemente și tipare care în mod natural nu au loc concomitent universul natural, așa cum o spune și numele, cu intervenții minime sau Impulsul de a înfrumuseța obiectele din jur și înclinația spre arta poate chiar în absența completă a acestora decorativă a fost comună omenirii timp de mii de ani – chiar și în perioada Motivele decorative au evoluat, așadar, pe de-o parte, ca urmare cea mai timpurie a sa, omul a manifestat o tendință firească de a crea și de a tentativei omului de a reda modelele și tiparele observate în procesele a colecta diverse obiecte cu specific ornamental, însă determinarea precisă textile timpurii sau diferitele tehnici de împletire folosite pentru a țese a originii acesteia în timp s-a dovedit a fi extrem de dificilă, datorită îmbrăcăminte, covoare, pânze sau coșuri, iar, pe de altă parte, formele faptului că în prezent deținem relativ puține informații privind perioada de vegetale și animale regăsite în imediata apropiere și care au constituit sorginte a artei decorative Istoria evoluției sale, ab ovo usque ad mala, așa la rândul lor o sursă creativă la fel de complexă și fertilă Ornamentele cum susține arheologul britanic Henry Balfour în studiile sale referitoare la geometrice sunt printre cele mai abundente ca număr, dar și printre cele acest subiect, este pierdută undeva în timp, iar ceea ce ne rămâne de făcut mai vechi motive folosite de către om, în primul rând datorită faptului că este să studiem arta popoarelor timpurii și să formulăm păreri și argumente linia dreaptă este mult mai ușor de redat și de reprodus, în special dacă ne referitoare la condițiile progresului decorativismului în urma analogiilor gândim la acele obiecte din lut unde ornamentația a fost „gravată” practic observate pe suprafața vaselor și a obiectelor, folosind instrumente rudimentare Până la un anumit grad, s-a constatat faptul că atracția față de precum vârful unui băț sau un fragment ascuțit de piatră, dar și datorită efectele decorațiunii artificiale se extind dincolo de limitele rasei umane, posibilităților creative oferite de combinarea și modificarea liniei simple, prezentându-se cu distincție în cadrul diferitelor specii de păsări, precum obținând zig-zaguri, împletituri, spirale și alte tipare ce se înscriu în această coțofanele sau stăncuțele, care folosesc variate obiecte strălucitoare de categorie tipul scoicilor, tacâmurilor argintate sau oaselor albite, cu rolul strict de De-a lungul istoriei artei întâlnim, însă, o varietate bogată de a-și împodobi cuiburile Pentru ele, însă, acest comportament pare să fie ornamente care au la bază formele naturale, preluate din mediul înconjurător, rezultatul unei atracții instinctive pentru obiecte strălucitoare, fără a fi care au fost supuse unor modificări intenționate, pentru a le adapta efectului vorba de un proces creativ-intelectual În mod similar, este plauzibil să decorativ scontat de către artistul creator Acestei categorii îi aparțin, printre luăm în considerare posibilitatea ca și omul timpuriu, în cea mai primitivă altele, frunza de acant și un întreg univers de motive florale, întâlnite atât în stare a sa, a apreciat până la un anumit nivel frumusețea întâlnită în mediul cadrul artei clasice, cât și în repertoriul plastic medieval Foma naturală este, natural, fiind atras de obiectele viu colorate sau de particularitățile stranii ale așadar, artificializată, fiind supusă uneia sau mai multor procese de retușare obiectelor întâlnite, cu mult înainte de a exista ideea valorificării acestora, sau refinisare a detaliilor care în natură se petrec incidental și asimetric, cu scop artistic particularități care intervin și intră în disonanță cu efectul decorativ dorit 152153Caiete de Arte și Design influențe una asupra celeilalte și care de asemenea pot fi succesive din punct de vedere al desfășurării cronologice, sau nu Decorativismul, așadar, înregistrează forme diferite în diverse areale culturale, fie că sunt sau nu învecinate, cu sau fără contact între ele, definite pe de-o parte de tradițiile locului, de specificul preocupărilor, tehnica și materialele întrebuințate sau procedeele aplicate De-a lungul istoriei sale, arta ornamentului a înregistrat continuități și schimbări, asemănări și coincidențe, manifestând anumite preferințe tematice și de gust, de viziune sau de stil, având funcție decorativă, ambientală, de comunicare, educativă sau morală, în funcție de context Ornament arhitectural cu motiv vegetal, detaliu Ca dovadă, s-a descoperit un număr semnificativ de fosile perforate ce par să indice faptul că acestea erau colectate, încă din timpurile paleoliticului timpuriu, și legate împreună pentru a forma coliere sau șiruri de mărgele, la fel cum în prezent unele triburi selectează în mod frecvent obiecte naturale de formă sau aspect deosebit, pentru împodobirea propriei persoane, sau folosite pe post de amulte și talismane La prima vedere, arta decorativă pare să fie o chestiune subordonată dorinței artistului, iar în NOTE consecință, o istorie a acesteia pare imposibilă – este posibilă oare o istorie A D Foster Hamlin, A History of Ornament, vol I, The Century Co , New York, 1916, p 3 a milioane de fantezii și concepții imaginare, independente unele față Ibidem, p 6 de celelalte și necorelate? Adevărul, însă, este că niciun artist de-a lungul Alfred C Haddon, Evolution in art: as illustrated by the life-histories of designs, The Walter Scott Publishing Co , LTD, New York, 1914, p 2 timpului nu a fost vreodată complet liber, fiind „îngrădit” într-un fel sau altul Henry Balfour, The Evolution of decorative art, Macmillan and Co , New York, de tradiția artei sale, de gusturile timpului, de cerințele consumatorilor, 1893, p 1 Ibidem, p 2 de ustensilele și materialele folosite și de propriile sale limitări creative A D Foster Hamlin, Op cit , p 10 și intelectuale În fond, artistul cunoaște un fragment al lumii vizibile și a elementelor decorative, acelea care i-au fost transmise și cu care a intrat BIBLIOGRAFIE 1 BALFOUR, Henry, The Evolution of decorative art, Macmillan and Co , New York, 1893 în contact, sau pe care le-a dobândit experimentând În acest context se 2 BERGHAUS, Gunther, New Perspectives on Prehistoric Art, Praeger Publishers, pot observa similitudini în execuție, indiferent de timp și spațiu, iar aceste Westport, FARTHING, Connecticut, Stephen, 20043 Istoria artei - de la picture rupestră la arta urbană, Editura caracteristici comune constituie stilul timpului sau regiunii respective RAO, București, 2011 4 HADDON, Alphred C , Evolution in art: as illustrated by the life-histories of designs, Istoria ornamentului presupune, așadar, înregistrarea originii, evoluției, The Walter Scott Publishing Co , LTD, New York, 1914 declinului, relațiilor reciproce și succesiunii acestor stiluri variate 5 HAMLIN, A D Foster, A History of Ornament, vol I, The Century Co , New York, 1916 6 KAGAN, M S , Morfologia artei, Editura Meridiane, București, 1979 Stilurile istorice ale ornamentului reflectă mijloacele și metodele de 7 MASPERO, Gaston, Histoire Ancienne Des Peiples De l`Orient, Edite par Librairie lucru distinctive, precum și sistemele decorative care s-au păstrat în diferite Hachette, MEYER, Paris, Franz Sales, 18848 Ornamentica: O gramatică a formelor decorative, vol I, Editura țări, de-a lungul diferitelor epoci și de regulă poarte numele poparelor care Meridiane, București, 1988 9 MITHEN, Steven, Creativity in Human Evolution and Prehistory, Routledge au practicat această formă de artă, secolul, perioada sau epoca în timpul Publishing, London, 1998 căruia au înflorit Fiecare stil istoric pare să fi trecut prin etapele succesive ce marchează perioada de început sau de origine a acestuia, dezvoltarea SURSE FOTO timpurie, maturitatea și în final declinul ce aduce după sine dispariția stilului 1 https://exarc net/issue-2017-1/at/reconstruction-geometric-decor-technology-bronze-age-ceramics-siberia respectiv, lăsând însă loc unui nou limbaj, fie derivat din cadrul stilului vechi, 2 http://designrlife blogspot com/2012/09/tracery html fie propriu unei etape următoare Artele decorative dețin un parcurs lung în timp și sunt prezente în epoci diferite, cu sau fără legătură între ele, care pot, sau nu să manifeste 154155Caiete de Arte și Design Dana SIMIONESCU Cine și ce sunt ilustratorii de modă? Sunt ilustratorii de modă artiști? Abstract / “Fashion illustration carries a huge piece of information, both historically and culturally, and for too long its importance has been overshadowed by art and art historians A brief look at fashion illustrations can bring to life private periods in history The fashion drawing can provide an overview both in terms of manners and customs and the aesthetic ideals they aspire to, their creators and promoters, giving details of certain events or even feelings of of the characters involved ” (Julian Robinson cu Grace Calvey, The Fine Art of Fashion Illustration, Editura Francis Lincoln Limited, Londra, 2015) Rezumat / “Ilustrația de modă poartă un bagaj de informație imens, atât istoric cât și cultural, și că pentru prea mult timp importanța ei a fost umbrită de artă și de istoricii de artă O scurtă privire asupra ilustrațiilor de modă poate aduce la viață perioade particulare din istorie Desenul de modă poate oferi o imagine de ansamblu atât în privința manierelor și obiceiurilor, cât și în ceea ce privește idealurile estetice la care se aspiră, la creatorii și promotorii lor, oferind detalii despre anumite evenimente sau chiar sentimente ale personajelor implicate ” (Julian Robinson cu Grace Calvey, The Fine Art of Fashion Illustration, Editura Francis Lincoln Limited, Londra, 2015) (Julian Robinson cu Grace Calvey, The Fine Art of Fashion Illustration, Editura Francis Lincoln Limited, Londra, 2015) Statutul ilustratorilor se află încă sub semnul incertitudinii, deoarece ilustrația de modă traversează linia dintre design și arta plastică, iar rolul ei nu trebuie minimalizat Termenul generic de ilustrație de modă, parcurge un drum vast, realizând legătura între modă și artă, iar îmbrăcămintea înfățișată de ilustrația de modă, constituie o reprezentare vizuală a istoriei dezvoltării umane, așa cum au fost picturile de-a lungul veacurilor Cu toate acestea, în ciuda talentului incontestabil al ilustratorilor de modă, până acum, ei nu s-au bucurat de o faimă la fel de mare ca și pictorii bunăoară Ilustrația s-a plasat întotdeauna în afara artei contemporane, unii considerând-o desuetă Arta a devenit în timp o ”industrie”, rețelele de comercializare a operelor de artă nelăsând loc unor genuri considerate până acum minore Canalele social-media democratizează arta, dar o face și populară, și în acest context oamenii ajung să aibă cariere care nu le-ar fi avut altfel Nu există nici o îndoială că ilustratorii lucrează pentru public, oamenii cu siguranță cumpără mai multe produse artistice și ilustratorii au tendința de 156157Caiete de Arte și Design a colabora cu designeri în proiecte pe care fotografii rareori le fac de modă devenea la rândul ei o operă de artă Întrebarea este dacă moda devine pur și simplu mai cuprinzătoare Romantismul imaginilor lui Carl Erickson (1891–1958), și oferă ilustrației de modă ocazia să invite o audiență sensibilă la culoare, suprarealismul lui Dali (1904 -1989) și arta ”deco” a lui Bernard Boutet de interpretare, abilitate și talent, dorind să educe estetica publicului sau Monvel (1881–1949), Georges Barbier (1882–1932) și Harriet Meserole industria modei profită de pe urma atragerii de partea ei a acestei audiențe, (1916-1989), au adus pe coperțile revistei Vogue povestiri ale exploratorilor încercând să influențeze publicul/consumatorii prin autoritate, prin toate arctici, ai jucătorilor de tenis, marșuri de mireasă, călătorii din lume, jucători mijloacele posibile de golf, conducători, actrițe și mame În zilele noastre, când fotografia Aruncând o privire de ansamblu asupra istoriei ilustrației de modă a devenit documentul-cheie al modei, ilustrația de modă pare la fel de putem stabili câteva repere semnificative privind evoluția acesteia de-a emotivă și colorată ca în trecut, dacă nu chiar mai mult, la ”concurență” cu lungul timpului și rolul pe care l-a avut în societate O serie de autori care au fotografiile ce au ars pe retinele noastre, precum cele realizate de fotografi cercetat fenomenul vestimentației și au stăruit asupra imaginilor care atestă ca Meisel și Mert & Marcus prezența ei în lume, plasează în preistorie primele urme de reprezentare a Dacă ne amintim imaginile create de René Gruau ca regizor artistic veșmintelor în desenele rupestre al lui Dior în 1947, nu există nici o îndoială cu privire la rolul ilustrațiilor În secolele trecute, ilustrația de modă a fost principală sursă de vestimentare în povestirea modei Deși în timp a fost marginalizată informații despre modă Înainte de fotografie, moda a fost documentată și considerată a fi un mod de reprezentare vetust, odată cu apariția prin gravuri, picturi și desene care au fost căutate cu entuziasm în întreaga fotografiei, ilustrația de modă a condus de la început presa de modă, lume Ilustrația modei oferă un o bază de date unic al istoriei modei, acesteia inspirând noi atitudini În acest sens, ilustrația a creat o cronică vizuală a adăugându-i-se mai târziu fotografia vieții de la apariția revistei Vogue Nu a dispărut niciodată complet, dar În timpul anilor 1500 și 1600, două secole de explorare și descoperire, recent a fost reintrodusă și a avut un efect exploziv Primul editor Vogue, a existat o dorință puternică de a cunoaște costumul altor națiuni Gravurile Edward Enninful, a fost un astfel de ”marcator” în istoria ilustrației de modă reprezentând costume, dar și pictura, au devenit importante surse de Pe măsură ce tehnologia izbucnește în jurul nostru, se pare că tânjim tot informare Până la sfârșitul anilor 1600 era chiar la modă colecționarea mai mult către liniștea unei ilustrații vivante, impregnate cu gândurile de gravuri de modă Cărțile de buzunar din 1700 au apărut periodic, cu și emoțiile artistului, cu potențialul gestului direct și al unei interpretări ilustrații de modă mici și necolorate și s-au bucurat de o circulație largă Până personale percepției vestimentației la sfârșitul secolului al XVIII-lea, primele plăci gravate de modă au apărut După al doilea război mondial, ilustrația de modă a înflorit în în reviste dedicate exclusiv modei Anii 1800 au reprezentat perioada de revistele de modă, dar începând cu anii 1960 a fost înlocuită de fotografie ca apogeu a ilustrației de modă, în care și-a făcut apariția un număr însemnat principal transmițător de modă Desenul de modă a dispărut în mare parte de reviste de modă Au existat chiar și versiuni mai ieftine, tipărite alb-negru, din reviste, deși a existat o renaștere la sfârșitul anilor 1980, care a reamintit dar și unele mai scumpe, color, ale aceleiași reviste [ Il 2]stilul anilor 1920 În prezent, genurile artistice își afirmă interdisciplinaritatea, O altă etapă în evoluția ilustrației de modă au fost ilustrațiile care nu se întrepătrund și se influențează reciproc, iar clasificarea artelor în genuri doar au arătat hainele, ci și reprezentările femeilor care le purtau în contexte majore sau minore – ilustrația regăsindu-se până mai ieri, catalogată aici -, a sociale, ilustrând circumstanțele potrivite pentru îmbrăcămintea care urma dispărut aproape în totalitate Vorbim astăzi de o reconsiderare a subgenului să fie purtată La sfârșitul anilor 1800, odată cu apariția fotografiei, aceasta nu numai în sfera modei ci și a publicității în general, de imaginea statică, este asimilată și în arealul modei, dar chiar și atunci, revistele au copiat mai sau cea dinamică a desenului animat Expansiunea ilustrației nu este, așadar, degrabă imaginea din fotografiile de modă, transferându-le în gravuri și numai în spațiul editorial, ci și în cel a publicității stradale, urbane, cu afișaje ilustrații de dimensiuni impresionante La începutul anilor 1900, fotografia de modă a devenit un mediu Invazia ilustrației în spațiul publicitar se datorează fără doar și mai dominant [I l 3] Marea circulație a revistelor de modă a condus la o poate revoluției digitale Internetul a devenit o platformă excelentă pentru scădere a calității artistice a ilustrațiilor de modă Paul Poiret a reinventat promovarea modei, care oferă perspective proaspete și unice într-o lume ilustrația de modă, punând artiști în scenă pentru a-și ilustra desenele Din de modă care este saturată de fotografie Aproape orice companie sau anii 1920, ilustrațiile de modă erau adesea prezentate pe coperțile revistelor client care dorește să se concentreze pe modă, design de modă sau pe ca Bazaar sau Vogue Ele nu reflectau neapărat conținutul revistei, ci erau produse legate de modă poate avea nevoie de un ilustrator de modă În concepute că lucrări de artă în sine Moda devenise artă Așadar, ilustrația timp ce este incredibil de obișnuit apelul la fotografie, ilustrația de modă 158159Caiete de Arte și Design il 1 il 2 are o istorie îndelungată, mult mai lungă decât fotografia, pentru a ilustra el fiind cel care a menținut ilustrația de modă în lumina reflectoarelor în diferite concepte în designul de modă În acest caz, vom studia felul în ultimii 20 de ani și care a atins succesul ilustrând pentru reviste de renume care diferite reviste sau case de modă au apelat la ilustratori Multe reviste și vedete internaționale Ilustrația de astăzi generează un mare angajament, de modă se concentrează pe fotografii cu modele de renume mondial și chiar recent realizându-se campanii în Vogue, GQ și Tatler cu haine incredibil de scumpe Cu toate acestea, ocazional, cititorii sunt Fotografia a fost mult timp considerată superioară ilustrației când tratați cu o ilustrație de modă Exemple notabile includ diferitele versiuni vine vorba de vânzarea de reviste, dar ele au o relație simbiotică Ilustrația internaționale ale revistei Vogue, Bazaar, revista Nylon și multe altele [Il 4, schimbă ritmul al unei reviste pe măsură ce este citită și permite cititorului Il 5] propria proiectare și finisare a poveștii ilustrate oferind un sentiment de Oricare ar fi catalizatorul, ilustrația de modă are câte un “moment”, satisfacție Revenirea ilustrației în mass-media pare să-și găsească explicația câte un exponent aproape în fiecare epocă Astfel asistăm intre anii în faptul că fotografia a devenit o tehnică deja suprauzitată în industria 2015-2017 la notorietatea unui ilustrator precum Helen Downie (1965) revistelor de lux Publicul pare însetat de un conținut și un aspect mai descoperită de fotograful Nick Knight Dacă ar fi să cuantificăm succesul rafinat, mai sensibil, capabil să producă emoție ilustratorilor de modă prin canalele social-media, Instagramul poate fi unul Așa cum David Bowie a profețit în celebrul interviu cu Newsnight dintre cele care oferă ilustratorilor de modă de azi să obțină 100 de aprecieri din 1999 că internetul ar demistifica relația dintre artist și public, mass- pe minut, dovadă a faptului că oamenii apreciază ilustrația de modă media socială nu consideră o fotografie finalizată până când nu i se Ilustratorul de modă David Downtown [Il 6] este un alt exemplu, conferă validarea prin publicarea în contul de Instagram, exact așa cum 160161se întâmplă și cu ilustrația de modă Este, de asemenea, un mijloc de exprimare emoțională fără agresiune într-o lume în care poate coborî cu ușurință oricine și poate fi accesibilă tuturor În cartea ”The Fine Art of Fashion Illustration”, Julian Robinson declară că ilustrația de modă poartă un bagaj de informație imens, atât istoric cât și cultural, și că pentru prea mult timp importanța ei a fost umbrită de artă și de istoricii de artă O scurtă privire asupra ilustrațiilor de modă poate aduce la viață perioade particulare din istorie Desenul de modă poate oferi o imagine de ansamblu atât în privința manierelor și obiceiurilor, cât și în ceea ce privește idealurile estetice la care se aspiră, la creatorii și promotorii lor, oferind detalii despre anumite evenimente sau chiar sentimente ale personajelor implicate (Vezi Julian Robinson cu Grace Calvey, The Fine Art of Fashion Illustration, p 10) Astfel ilustrația de modă are capacitatea de a oferi mai mult într-un timp scurt și rapid, un rezumat al unei perioade istorice, așa cum numai imaginea vizuală o poate realiza, și poate suprima o teoretizare excesivă, care de multe ori îndepărtează publicul doritor de a accesa în mod simplu informația Ilustrația de modă are puterea să farmece și să seducă publicul, dar și să formeze simțul estetic și cultura generală sau istorică Studiul il 6 ilustrației de modă a câștigat în timp mult teren, devenind o importantă sursă de informare atât pentru istorici, etnografi sau oameni de știință, la fel cum a fost mereu pentru designerii de modă, designerii de costume, filmografi, artiști, cunoscători sau colecționari il 3 il 4 il 5 162163Caiete de Arte și Design Adina Larisa ȘUFANĂ The illustration of a children’s book between the 16th and 19th centuries Book illustrations are not often found in galleries, framed and presented to the public as in-dependent art objects In general, they take a more secretive approach, quietly sitting between the covers of a book, just waiting to be lifted off the shelf and opened, and when opening it a certain magic takes place: a bond is made and puts the reader in a relationship unique with the images Although the idea of illustrative art that is aimed especially at children is relatively recent, academics and historians point to some key moments in the subject’s history The first European illustrated children’s book prototype is Kunst und Lehrbüchlein published in Frankfurt in 1580 and was illustrated by Jost Amman (1539 - 1591), whose title page states that it is an art book with instructions for children and in which all kinds of cheerful and enjoyable drawings can be discovered The book contains 293 images - each woodcut being printed on its own page - and it mostly illustrates women, children, pagan gods, religious leaders, emblems, allegorical scenes and scenes of people from different professions in all the hypostases of life Amman was interested in the artistic function of the book and not on imposing religious or moral authority on the reader Thus his works were indeed quite unusual and show a delightful perspective on some aspects of the “common life” of 1578, from unpretentious clothing styles to how and where people worked His attention to detail makes this work a valuable 164165Caiete de Arte și Design amateur naturalist, Bewick based his illustrations on his own watercolor studies done in nature A General History of Quadrupeds This volume is intended to encourage young people of that period to study natural history, it was published in 1790 and was exceptionally well received, largely due to the freshness and accuracy with which many of the animals were depicted A History of British Birds Here we see Bewick at his best as a focused observer of wildlife, drawing mostly from his own experience or from copies il 1 Jost Amman, Das Kunst und Lehrbüchlein, 1580received from friends and admirers one, and gives us a glimpse of miniscule aspects of a past world The second essential example is Orbis Pictus made in 1658 by Bishop Comenius who tried to make the learning process more attractive for children “For children, images are the easiest form of learning they can look at”, he proclaimed, and his book was designed to ease the boredom of studying Latin Thomas Bewick was a brilliant technical innovator, but he did not invent wood engraving, as is sometimes stated Instead, he rediscovered the technique, which consists of inciting a design in the final wood with a cutting tool called a drill Using parallel lines instead of cross hatching, he developed a wide range of tones and textures Moreover, he revived the practice of white-line printing, a method of printing white lines on a dark il 3 William Blake, Songs of Innocence and Songs of Experience, 1789 background, leaving traces of ink rolled on the surface of the engraved relief He also found that if the area of the block forming the backdrop of the scene would be reduced, it would receive less pressure during printing As a William Blake was the first artist to truly explore the integration of result, the back-ground will print gray, increasing the effect of atmosphere text and image on a page and space His children’s books, Songs of Innocence and Songs of Experience, The most important works of Bewick are illustrations for books were written and illustrated by him such as A General History of Quadrupeds (1790) and A History of British Birds Blake claimed that he was revealed in a vision by his dead brother (two volumes: Land Birds, 1797, and Water Birds, 1804) A bird watcher and Robert and “he immediately followed his advice, writing poetry and drawing his marginally contoured subjects on the copper plate with an impermeable liquid, then taking simple parts or lights away with consider-able aqua fortis beneath them, so that the contours were left as a stereotype The plates in il 2 Thomas Bewick, A History of British Birds, 1797-1804 this state were then printed in any desired shade, to allow him or Mrs Blake to manually color the margin-al figures, imitating the drawing” Blake’s handwriting covers the entire page - borders, figures and words without distinction The verse flows across the borders and the figures are spread over the verse It was only in the 19th century that the children’s book illustration began to flourish Lithography first appeared in France at the turn of the century This process, based on the mutual dislike of oil and water, helped the 166167Caiete de Arte și Design il 2 appearance of colorful books, something that was previously done only by hand by coloring each sheet Black and white illustrations still dominated and artists like H K Browne and George Cruikshank became mainly known for their illustrations for Charles Dickens George Cruikshank initially used aquatint, and most of his later work was woodcut His engravings for Dickens Peter Schlemihl and for the Brothers Grimm German Popular Stories (1824) are his best works There is something about the vibrancy and movement that we saw earlier in Thomas il 5 Edward Lear, A Book of Nonsense, 1846 paint animals under the patronage of Lord Stanley However, the verse and images he produced are characterized by Lear’s love for nonsense: they are weird, lively and fun to read or to watch, but they have no clear meaning John Tenniel’s illustrations will forever be remembered in connection with Alice in Wonderland by Lewis Cartoll’s first appearance in 1865, when color printing began to appear Like George Cruikshank, he became known for political cartoons The Victorian influence of censorship is evident in his work, as he focused more on naturalistic rather than il 4 George Cruikshank, Oliver Twist, 1846theatrical figures Famous for humorous anthropomorphized animal drawings, Tenniel began working at Punch in 1850 and eventually became the magazine’s main cartoonist Tenniel was knighted in 1893, honoring his Rowlandson’s illustrations that required a spontaneous process such as en-long career at Punch and his significant contribution to children’s literature, graving to transfer them to paper The grotesque element is characteristic in the form of his illustrations for Alice’s Adventures in Wonderland and of Cruikshank’s works, it fits in perfectly with the two authors and there is Through the Looking Glass by Lewis Carroll a gothic flavor in connection with the illustrations for the Grimm brothers, Initially, Lewis Carroll wanted to use his own illustrations for the which are preserved with their origin official publication of Alice’s Adventures in Wonderland however, he was It was Phiz (Hablot K Browne) who illustrated Dickens as he wished, discouraged from doing so and eventually acknowledged that he needed a while Cruikshank did not accept instructions from the author The two began their collaboration with Phiz’s illus-tration of the pamphlet Sunday Under Three Heads, which was followed by the last part of The Pickwick il 6 John Tenniel, Alice’s Adventures in Wonderland, 1865 Papers (first published monthly, 1836-1837) Of the ten books by Dickens, illustrated by Phiz, he is best known for: David Copperfield, Dombey and Son, Martin Chuzzlewit and Bleak House In the middle of the century, Edward Lear’s book A Book of Nonsense (1846) appeared As a profession he was a painter of landscapes and birds, but his provocative and exuberant illustrations did not seem to have anything to do with it or resemble other contemporary works The limericks and illustrations, which Lear himself drew, were adapted from those created by him to entertain Lord Stanley’s children while he was staying with his family at Knowsley Lear was a professional artist and had been hired to 168169professional illustrator He contacted John Tenniel to illustrate his book His initial intention was to order 12 woodcuts, but in the end, 42 illustrations were completed One of the most direct influences on the modern book is Der Struwwelpeter by Heinrich Hoffmann There have been many criticisms of the levels of cruelty and violence in Hoffmann’s prudent stories, about the awful consequences of inappropriate behavior, but they have stood the test of time in all directions, being reinterpreted through many and varied media The original title, Funny Stories and Droll Pictures, suggests a playful, even ironic, intention on the part of the author who presides over the modern illustrated book Der Struwwelpeter was created when 8 Randolph Caldecott,il 9 Randolph Caldecott, The Diverting most children’s stories were found only in education-al books Apart from ilThe House that Jack Built, 1887History of John Gilpin, 1878 entertaining children, education has become the main purpose of chil- dren’s books The book arrived in England from Germany around 1848 and is compared in many ways to Edward Lear’s A Book of Nonsense, which was Before Caldecott, the illustration generally duplicated the story conveyed published only a few years earlier But, although there are stylistic parallels, by words, but the two became blurred, making complete sense only when accentuated by the printing processes of the time, Lear’s anarchic visual viewed as a whole This harmony is perfectly summed up by Maurice Sendak, and verbal texts do not show any inclination to moralize or to conform to in an essay on Caldecott, “as a rhythmic syncope of words and images ” any rules of linear narrative This “rhythmic syncopation”, as Sendak describes it, was a radical One of the stories included in Der Struwwelpeter is The Story of the departure from the relationship between the visual and verbal texts that Wild Huntsman and tells the story of a rabbit who steals the hunter’s musket predominated until then In stories like A Frog he would A-wooing Go (George and glasses and begins to hunt the hunter Hoffmann was a physician and Routledge & Sons, 1883) and Come Lasses and Lads (George Routledge & director of a mental health hospital and believed that it was necessary Sons, 1884) a pictorial subtext appears that extends only to duplicate or to pay attention to children’s emotions, considering that they would be decorate the narrative content as transmitted by the written word amused by the exaggerated consequences of inappropriate behavior In 1877, Edmund Evans, who was a woodcutter and color printer, Hoffmann created this book for his son as a Christmas present, and the boy lost the services of Walter Crane as a children’s book illustrator and asked was delighted with the story and lessons inside Caldecott to illustrate two children’s books for Christmas, The House That We must not overlook either the works of Randolph Caldecott, Jack Built and The Diverting History of John Gilpin (both 1878), leading to a he is the first who ex-plored and experienced the text-image relationship series of 14 children’s books published by Routledge between 1878 and the artist’s death in 1886 Caldecott chose the stories and rhymes he illustrated, often modifying and in some cases writing or he rewrote the text il 7 Heinrich Hoffmann, Der Struwwelpeter, 1844 Caldecott tends to be associated with two other Victorian artists: Walter Crane and Kate Greenaway Although their work is in many ways very different from Caldecott’s, but it is linked by the key role played in its promotion by the typographer Edmund Evans At that time, the distinction between print and publisher had not really emerged The strenuous and oily ef-fects of the predominant chromolithographic processes were not suitable for the best artists of the time Evans, who was also an artist, demonstrated that wood color printing can be subtle, efficient and inexpensive He was a pioneer in the application of photographic processes in the preparation of wooden blocks Walter Crane’s work demonstrates a preoccupation with the visual, rather than the conceptual relationship between text and image, and is 170171Caiete de Arte și Design thus more static and not as fluid as Caldecott’s Kate Greenaway’s Fragile and Innocent Under the Window (George Routledge & Sons, 1879), with their beautifully dressed children who looked like miniature adults, survived the damnation of low contemporary praise and modern-day criticism and popularity they resist Another important illustrator is Howard Pyle, whose work as an illustrator and teacher created a dynasty of artists known as the Bradywine School and influenced artists like N C Wyeth, Jessie Wilcox and Maxfield Parish At the end of the century, the effects of chromolithographic printing were replaced by the four-color process NOTE Quentin Blake, Magic pencil Children’s book illustration today, British Council Publishing House, 2003, page 11 Martin Salisbury, Illustrating children’s book, Editura Barron’s, 2004, pag 8 J F Ptak, Early “Clip Art” Books: Amman, Vogtherr and the Mustard Seed Garden, https://longstreet typepad com/thesciencebookstore/2008/05/early-clip-art html The Editors of Encyclopaedia Britannica, https://www britannica com/biogra- phy/Thomas-Bewick David Bland, idem, page 242 David Bland, idem, page 253 Martin Salisbury, idem, page 10 http://www alice-in-wonderland net/resources/background/tenniel-and- his-illustrations/ Martin Salisbury, Morag Styles, idem, page 16 BIBLIOGRAFIE 1 Quentin Blake, Magic pencil Children’s book illustration today, British Council Pub- lishing House, 2003 2 Martin Salisbury, Illustrating children’s book, Barron’s Publishing House, 2004 3 J F Ptak, Early “Clip Art” Books: Amman, Vogtherr and the Mustard Seed Garden, https:// longstreet typepad com/thesciencebookstore/2008/05/early-clip-art html 4 The Editors of Encyclopaedia Britannica, https://www britannica com/biogra- phy/Thom-as-Bewick 5 http://www alice-in-wonderland net/resources/background/tenniel-and- his-illustrations/ 6 Martin Salisbury, Morag Styles, Children’s Picturebooks, Laurence King Publisher, 2012 172173Caiete de Arte și Design Marijus MUSTA Concepte și tendințe contemporane în design auto Abstract / Today in this age of globalization, sometimes is not so easy to make different between two similar cars that were made in completely different nations, this is largely the case because tradition of the form Some differences never disappear, as does the difference in style, but the car industry has started a new revolution with new technologies that create new opportunities for us, as we move towards the biggest change in the automotive industry, from the 2000s to the present day, it has shown us how much things have changed Cuvinte cheie: Noile tehnologii, industria automobilelor, europa, japonia, evoluția formelor, concept, estetic Rezumat / În ziua de azi în această epocă a globalizări, uneori nu este chiar atât de ușor să se facă diferența între două mașini similare care au fost făcute în națiuni complet diferite, acest lucru este în mare parte cazul tradiției de formă a mașinei respective Unele diferențe nu dispar niciodată, la fel și diferența în stil, dar industria automobilelor a început o revoluție nouă cu noile tehnologii care ne creează noi oportunități, pe măsură că ne îndreptăm spre cea mai mare schimbare din industria automobilelor, începând din anii 2000 și până în ziua de azi, ne-a arătat cât de mult s-au schimbat lucrurile Book illustrations are not often found in galleries, framed and presented to the public as in-dependent art objects In general, they take a more secretive approach, quietly sitting between the covers of a book, just waiting to be lifted off the shelf and opened, and when opening it a certain magic takes place: a bond is made and puts the reader in a relationship unique with the images Although the idea of illustrative art that is aimed especially at children is relatively recent, academics and historians point to some key moments in the subject’s history The first European illustrated children’s book prototype is Kunst und Lehrbüchlein published in Frankfurt in 1580 and was illustrated by Jost Amman (1539 - 1591), whose title page states that it is an art book with instructions for children and in which all kinds of cheerful and enjoyable drawings can be discovered The book contains 293 images - each woodcut being printed on its own page - and it mostly illustrates women, children, pagan gods, religious leaders, emblems, allegorical scenes and scenes of people from different professions in all the hypostases of life 174175Caiete de Arte și Design published in 1790 and was exceptionally well received, largely due to the freshness and accuracy with which many of the animals were depicted A History of British Birds Here we see Bewick at his best as a focused observer of wildlife, drawing mostly from his own experience or from copies received from friends and admirers William Blake was the first artist to truly explore the integration of text and image on a page His children’s books, Songs of Innocence and Songs of Experience, were written and illustrated by him Blake claimed that he was revealed in a vision by his dead brother Robert and “he immediately followed his advice, writing poetry and drawing Fig 1 Prezentare a ideilor și a elementelor care fac parte din întreaga temă de his marginally contoured subjects on the copper plate with an impermeable conectivitate în designul de transport liquid, then taking simple parts or lights away with consider-able aqua fortis Amman was interested in the artistic function of the book and not on beneath them, so that the contours were left as a stereotype The plates in imposing religious or moral authority on the reader Thus his works were this state were then printed in any desired shade, to allow him or Mrs Blake indeed quite unusual and show a delightful perspective on some aspects of to manually color the margin-al figures, imitating the drawing” the “common life” of 1578, from unpretentious clothing styles to how and Blake’s handwriting covers the entire page - borders, figures and where people worked His attention to detail makes this work a valuable words without distinction The verse flows across the borders and the one, and gives us a glimpse of miniscule aspects of a past world figures are spread over the verse The second essential example is Orbis Pictus made in 1658 by It was only in the 19th century that the children’s book illustration began Bishop Comenius who tried to make the learning process more attractive to flourish Lithography first appeared in France at the turn of the century for children “For children, images are the easiest form of learning they can This process, based on the mutual dislike of oil and water, helped the look at”, he proclaimed, and his book was designed to ease the boredom of appearance of colorful books, something that was previously done only by studying Latin hand by coloring each sheet Black and white illustrations still dominated Thomas Bewick was a brilliant technical innovator, but he did not and artists like H K Browne and George Cruikshank became mainly known invent wood engraving, as is sometimes stated Instead, he rediscovered for their illustrations for Charles Dickens the technique, which consists of inciting a design in the final wood with a George Cruikshank initially used aquatint, and most of his later cutting tool called a drill Using parallel lines instead of cross hatching, he work was woodcut His engravings for Dickens Peter Schlemihl and for the developed a wide range of tones and textures Moreover, he revived the Brothers Grimm German Popular Stories (1824) are his best works There is practice of white-line printing, a method of printing white lines on a dark something about the vibrancy and movement that we saw earlier in Thomas background, leaving traces of ink rolled on the surface of the engraved relief Rowlandson’s illustrations that required a spontaneous process such as en- He also found that if the area of the block forming the backdrop of the graving to transfer them to paper The grotesque element is characteristic scene would be reduced, it would receive less pressure during printing As a of Cruikshank’s works, it fits in perfectly with the two authors and there is result, the back-ground will print gray, increasing the effect of atmosphere a gothic flavor in connection with the illustrations for the Grimm brothers, and space which are preserved with their origin The most important works of Bewick are illustrations for books It was Phiz (Hablot K Browne) who illustrated Dickens as he wished, such as A General History of Quadrupeds (1790) and A History of British Birds while Cruikshank did not accept instructions from the author The two (two volumes: Land Birds, 1797, and Water Birds, 1804) A bird watcher and began their collaboration with Phiz’s illus-tration of the pamphlet Sunday amateur naturalist, Bewick based his illustrations on his own watercolor Under Three Heads, which was followed by the last part of The Pickwick studies done in nature Papers (first published monthly, 1836-1837) Of the ten books by Dickens, A General History of Quadrupeds This volume is intended to illustrated by Phiz, he is best known for: David Copperfield, Dombey and Son, encourage young people of that period to study natural history, it was Martin Chuzzlewit and Bleak House In the middle of the century, Edward Lear’s book A Book of Nonsense 176177Caiete de Arte și Design (1846) appeared As a profession he was a painter of landscapes and birds, but his provocative and exuberant illustrations did not seem to have anything to do with it or resemble other contemporary works The limericks and illustrations, which Lear himself drew, were adapted from those created by him to entertain Lord Stanley’s children while he was staying with his family at Knowsley Lear was a professional artist and had been hired to paint animals under the patronage of Lord Stanley However, the verse and images he produced are characterized by Lear’s love for nonsense: they are Fig 2 Exemple de schimbare a designului la mașinile japoneze weird, lively and fun to read or to watch, but they have no clear meaning John Tenniel’s illustrations will forever be remembered in initial intention was to order 12 woodcuts, but in the end, 42 illustrations connection with Alice in Wonderland by Lewis Cartoll’s first appearance in were completed 1865, when color printing began to appear Like George Cruikshank, he One of the most direct influences on the modern book is Der became known for political cartoons The Victorian influence of censorship Struwwelpeter by Heinrich Hoffmann There have been many criticisms is evident in his work, as he focused more on naturalistic rather than of the levels of cruelty and violence in Hoffmann’s prudent stories, about theatrical figures Famous for humorous anthropomorphized animal the awful consequences of inappropriate behavior, but they have stood drawings, Tenniel began working at Punch in 1850 and eventually became the test of time in all directions, being reinterpreted through many and the magazine’s main cartoonist Tenniel was knighted in 1893, honoring his varied media The original title, Funny Stories and Droll Pictures, suggests long career at Punch and his significant contribution to children’s literature, a playful, even ironic, intention on the part of the author who presides in the form of his illustrations for Alice’s Adventures in Wonderland and over the modern illustrated book Der Struwwelpeter was created when Through the Looking Glass by Lewis Carroll most children’s stories were found only in education-al books Apart from Initially, Lewis Carroll wanted to use his own illustrations for the entertaining children, education has become the main purpose of chil- official publication of Alice’s Adventures in Wonderland however, he was dren’s books The book arrived in England from Germany around 1848 and discouraged from doing so and eventually acknowledged that he needed a is compared in many ways to Edward Lear’s A Book of Nonsense, which was professional illustrator He contacted John Tenniel to illustrate his book His published only a few years earlier But, although there are stylistic parallels, accentuated by the printing processes of the time, Lear’s anarchic visual 178179and verbal texts do not show any inclination to moralize or to conform to promotion by the typographer Edmund Evans At that time, the distinction any rules of linear narrative between print and publisher had not really emerged The strenuous and oily One of the stories included in Der Struwwelpeter is The Story of the ef-fects of the predominant chromolithographic processes were not suitable Wild Huntsman and tells the story of a rabbit who steals the hunter’s musket for the best artists of the time Evans, who was also an artist, demonstrated and glasses and begins to hunt the hunter Hoffmann was a physician and that wood color printing can be subtle, efficient and inexpensive He was a director of a mental health hospital and believed that it was necessary pioneer in the application of photographic processes in the preparation of to pay attention to children’s emotions, considering that they would be wooden blocks amused by the exaggerated consequences of inappropriate behavior Walter Crane’s work demonstrates a preoccupation with the visual, Hoffmann created this book for his son as a Christmas present, and the boy rather than the conceptual relationship between text and image, and is was delighted with the story and lessons inside thus more static and not as fluid as Caldecott’s We must not overlook either the works of Randolph Caldecott, Kate Greenaway’s Fragile and Innocent Under the Window (George he is the first who ex-plored and experienced the text-image relationship Routledge & Sons, 1879), with their beautifully dressed children who looked Before Caldecott, the illustration generally duplicated the story conveyed like miniature adults, survived the damnation of low contemporary praise by words, but the two became blurred, making complete sense only when and modern-day criticism and popularity they resist viewed as a whole This harmony is perfectly summed up by Maurice Sendak, Another important illustrator is Howard Pyle, whose work as an in an essay on Caldecott, “as a rhythmic syncope of words and images ”illustrator and teacher created a dynasty of artists known as the Bradywine This “rhythmic syncopation”, as Sendak describes it, was a radical School and influenced artists like N C Wyeth, Jessie Wilcox and Maxfield departure from the relationship between the visual and verbal texts that Parish At the end of the century, the effects of chromolithographic printing predominated until then In stories like A Frog he would A-wooing Go (George were replaced by the four-color process Routledge & Sons, 1883) and Come Lasses and Lads (George Routledge & Sons, 1884) a pictorial subtext appears that extends only to duplicate or decorate the narrative content as transmitted by the written word In 1877, Edmund Evans, who was a woodcutter and color printer, lost the services of Walter Crane as a children’s book illustrator and asked Caldecott to illustrate two children’s books for Christmas, The House That Jack Built and The Diverting History of John Gilpin (both 1878), leading to a series of 14 children’s books published by Routledge between 1878 and the BIBLIOGRAFIE artist’s death in 1886 Caldecott chose the stories and rhymes he illustrated, 1 https://www cardesignnews com/transportation-design-becomes-holistic- often modifying and in some cases writing or he rewrote the text mobility 2 https://www cardesignnews com/transportation-design-becomes-holistic- Caldecott tends to be associated with two other Victorian artists: mobility Walter Crane and Kate Greenaway Although their work is in many ways 3 https://info japanesecartrade com/content-item/247-comparison-between-japanese-european-and-american-vehicles very different from Caldecott’s, but it is linked by the key role played in its 4 https://www carhistory com au/blog/japanese-vs-european-whats-best-you 5 https://www quora com/Is-it-true-that-European-cars-are-better-than- Japanese-cars Fig 3 Exemple de păstrare a liniei de design la mașinile europene 180181Caiete de Arte și Design LOREDANA IANOVICI Theodor Aman (1831-1891) pictura de peisaj Keywords: Theodor Aman, painting, landscape, tradition Abstract / Theodor Aman is the first painter and the first important artist of Romanian art who followed academic studies in Romania, Italy and France The first part of his work was composed, especially, under the imperatives of the historical moment which shows paintings of significant aspects of national actions It then evolves towards painting with scenes from the life of the rich class of Bucharest, still between the local tradition and the openings to Western influences for the modernization of the Romanian society, especially in urban environments Having essential contributions to the development of higher education, together with Gheorghe Tătărescu, in the development of painting and engraving, he also plays an important role in landscape practice Cuvinte cheie: Theodor Aman, pictură, peisaj, tradiție Rezumat / Theodor Aman este primul pictor, primul artist major al artei românești, format în studii academice din România, Italia și Franța, fapt căruia îi este îndatorat într-o primă parte a operei sale, alcătuită, mai ales, sub imperativele momentului istoric, din tablouri pe teme semnificative ale acțiunilor naționale Evoluează, apoi, spre pictura de gen cu scene din viața păturii bogate bucureștene, aflată încă între tradiția autohtonă și deschiderile către influențe occidentale de modernizare a societății românești, mai ales în mediile urbane Având contribuții esențiale în dezvoltarea, la noi, a învățământului superior, alături de Gheorghe Tătărescu, în dezvoltarea picturii și a gravurii, deține și un rol important în practicarea peisajului Primul mare pictor român se naște la Câmpulung-Muscel, într-o familie înstărită, tatăl său practicând negustoria și având originile în Craiova Își va da fiul, căruia îi observase înclinația spre desen, să ucenicească la Constantin Lecca și Carol Wallenstein, iar în 1850 îl trimite la studii la Paris, unde lucrează cu Michel Martin Drolling, apoi cu François-Édouard Picot Învățătura primită aici, deși de un academism depășit, vine în intențiile lui de a practica pictura istorică, compoziția tematică În capitala Franței, Aman parcurge învățătura picturii cu riguroasa disciplină de atelier, dar își însușește foarte bine și tehnicile gravurii și litografiei și studiază în muzee, la fel cum se arată interesat de pictura lui Gustave Courbet De altfel, pictura lui Aman, în prima parte a ei este academistă, dar în cea de-a doua se orientează vădit către realism, chiar cu deschideri către impresionism și postimpresionism Întors în țară și animat de idei patriotice, se angajează, pe de o parte, în numeroase și importante acțiuni de propășire culturală și artistică a țării, iar pe de alta în realizarea unor tablouri cu tematică istorică, semnificative din trecutul românesc, pentru a trezi, prin exemplul înaintașilor, contemporanii săi și pentru a lumina poporul Asemenea lucrări, Vlad Țepeș și solii turci, Izgonirea turcilor la Călugăreni, Boierii surprinși la ospăț de trimișii lui Vlad Țepeș, sunt de natură să afirme demnitatea și mândria pentru importantele și exemplarele fapte românești din trecut În anul 1864, împreună cu 182183Caiete de Arte și Design Gheorghe Tattarescu, înființează Academia de Arte Frumoase din București, el fiind primul rector, întâietate pe care, cu înțelepciune, i-o cedează lui Tattarescu Se va ocupa, în continuare, nu numai de cerințele învățământului superior artistic, ci lucrează cu intensitate, practicând portretul, compoziția și peisajul devenind reperul artistic cel mai important la vremea respectivă, un factor de efectiv progres artistic și cultural, atrăgându-și o numeroasă clientelă și o recunoaștere care i-a deschis porțile către lumea bună a Bucureștiului Datorită lui și lui Tattarescu, chiar și lui George Demetrescu Mirea, Bucureștiul va deveni cel mai important și valoros centru de învățământ artistic superior, de cultură și artă al țării, concentrând, de acum încolo, principalele capacități românești de resort Pictura sa istorică l-a făcut cunoscut ca valoare artistică deosebită, i-a făcut cunoscute intențiile și obiectivele sale de artist, dar academismul din respectivele tablouri va fi depășit, dacă nu ca valoare morală și exemplificativă, cu siguranță de portretistică, de compozițiile cu petreceri în aer liber și cu serate în atelier Theodor Aman, Boierii surprinşi la ospăţ de trimişii lui Vlad ŢepeşTheodor Aman, După culesul viei și, de asemenea, prin peisaje în care se arată un artist dinamic, atent la actualitatea artistică, capabil de înnoire artistică, de îmbogățire a formulei artistice, evitând osificarea operei, intrarea ei într-o zonă depășită Desigur, Aman nu este osificat nici în felul în care practică peisajul, acesta vine Grigorescu ducând arta românească mai sus, dar Aman păstrându-și fiind și cel mai îndepărtat de academism Peisaj cu case reține, din ce este valabilitatea din punct de vedere al contribuției artistice, al valorii realizate văzut, echilibrul dintre formele naturii și formele caselor realizate de om, la fel de important în imagine fiind echilibrul dintre cerul străbătut de nori și pământul acoperit cu ierburi, cu un câmp înflorit la marginea localității Dar la fel de important este și contrastul dintre formele spontane ale naturii și geometrismul construcțiilor Șirul de case, aflat între orizontalitatea câmpului înverzit și orizontalitatea cerului albastru îmbogățit de formele albe ale norilor, aduce median, ca o coloană vertebrală, o succesiune de mici verticale, ele având rolul de a crea dinamica, ritmica peisajului O structură imagistică similară este și în Plecarea la câmp, peisaj cu figuri dar în care dinamica mediană a caselor este suplimentată de prezența personajelor, de ocupația țăranului la car, în stânga și a celui stând pe un scăunel, în dreapta, fiind ocupat de mulțimea de copii care se joacă în cerc Este semnificativ de reținut nu numai simbioza, din peisajele sale, dintre natură și om, ci și faptul că toate aceste peisaje se întâmplă vara, pe vreme însorită, cu natură la plenitudine și cu oamenii aflați în tot firescul existenței lor, în toată sănătatea, în momente de bucurie a lor și de bucurie provocată celui care privește pictura, respectivele tablouri Ochiul atent și exersat al pictorului, pregătit pentru bogăția vizualului, se lasă captat și de vederi din străzile de oraș, cărora le descoperă ineditul și pitorescul, într-o gamă bogată, de la ansamblul stradal, până la un element public uzual, cum este un turn de afișaj Bărăția din Câmpulung prezintă vederea străzii în lungul ei, consemnând casele aflate pe amândouă Theodor Aman, Izgonirea turcilor la Călugărenipărțile și personajele aflate în trecere pe mijlocul drumului Atât casele cât și figurile umane oferă forme particularizate într-un pitoresc care atrage și 184185Caiete de Arte și Design reține atenția Oferă forme și culori ale căror bogăție se angajează să ofere Între transparențele apei și atmosfera solară, Aman realizează imediat, vădit elementele care conțin spiritul locului Ulița este dominată de lucrări, peisaje, de parcă ar fi pictat în plein-air lângă Camille Pissarro turnul Bărăției, dar care funcționează imagistic ca absorbire a elementelor Pictorul este receptiv la actualitatea artistică europeană, se conformează peisagistice situate perspectivic Statica proprie a clădirilor este animată ei, dar, în același timp, în care respectă pictura românească, nivelul ei de nu doar de spațialitatea perspectivică, ci și de vecinătatea personajelor, suportabilitate de atunci, posibilitățile de care a dispus, la fel cum, inclusiv variate ca formă, ca îmbrăcăminte, ca stațiuni, ca poziții și atitudini Pictorul în peisaj, și-a dezvoltat teme care sunt numai ale lui și care, ca execuție și ca reușește un tablou plin de mișcare, dar care, în același timp, este și unitar ca stil, i-au devenit emblematice Acestea sunt temele petrecerilor în aer liber structură și cromatică, la fel, ca transpunere a formelor și a atmosferei Dacă și a seratelor din atelier acest peisaj este plin de personaje, este încărcat de mișcare, cel aflat sub Petrecere cu lăutari este o scenă boierească, cu oameni avuți care titlul Turn de afișe dezvăluie imagistic o stradă aproape goală, cu o piață trăiesc bine, sunt îndestulați și, în mod logic, își permit petreceri cu mese având casele înalte, cu mai multe etaje pe laturi, astfel încât respectivul bogate și cu lăutari care să îi înveselească, să îi distreze Scena, având loc turn de afișe își revendică, fără concurență, rolul imagistic principal, rolul într-un interior, este dominată și ritmată de elementele arhitectonice, de care domină și, el singur, spune povestea locului Este cilindric și cu un arcurile în plin cintru din fundal și de coloana din centrul imaginii Există aici felinar în vârf, împrejurare care, în sine, este semnificativă, cât comunică atâtea plante ornamentale, încât lasă impresia unui peisaj din natură, la fel ziua și cât luminează noaptea într-o piață dintr-un oraș Într-o piață în care cum se poate înțelege că și cântecele ascultate sunt to de la sat există grupuri de oameni stând de vorbă, oameni care trec, o doamnă care Între cele două grupuri de figuri așezate antinomic – grupul boierilor trece și ea, un câine care aleargă Piața este inima orașului, mare și goală așezați la masă și grupul lăutarilor cântând în picioare – există numeroase anume pentru a încăpea, pentru a cuprinde marea varietate a oamenilor, diferențe dar aceeași statică, prezentă și la unii și la alții, strecoară în a atitudinilor și manifestărilor lor, dar, mai ales, este spațiu de trecere, comunicarea artistică o notă de ordin existențial Unii cântă cu măiestrie, răscruce de trecere, loc de întâlnire a oamenilor și, implicit a destinelor pe alții ascultă melancolici și tăcuți Tot provenită din aceeași sferă socială este care fiecare merge, trece și tema Petrecerii în grădină În prim-plan este masa cu figurile așezate în Aman, Corăbii la ConstanțaTheodorTheodor Aman, Petrecere cu lăutariTheodor Aman, Petrecere în grădinăTheodor Aman, Hora de la Aninoasa Peisaje precum Corăbii la Constanța și Portul Constanța dezvăluie jurul ei, ceva mai încolo se află o măsuță rotundă la care stau două personaje, capacitățile impresioniste ale pictorului și permit observarea felului în care, o doamnă și un domn, iar în partea opusă, pentru a sublinia atmosfera prin asemenea lucrări, se apropie de stilistica impresionistă Nu doar tema domestică, se vede un cărucior pentru copii și un cățel Pare să fie o scenă apei, a valurilor și reflexiilor, nu doar siluetele clădirilor aflate în plin soare, de gen, după elementele din prim-plan, masa cu companionii, cu varietatea nu doar corăbiile cu pânzele strânse, ancorate la mal, aparțin repertoriului atitudinilor pe care le au personajele, cu copii care se joacă lângă masă, imagistic și expresiv al impresionismului, ci și studiul de lumină, inclusiv dar și această compoziție este mai degrabă un peisaj, întrucât elementele spiritul execuției și al lucrărilor sunt, efectiv, de respectiva factură locului – copacii, casele, verdeața de la cerdac – alcătuiesc un ansamblu de 186187Caiete de Arte și Design forme dominant, și ca formă, și ca pregnanță, care îmbrățișează și aproape înghite ceea ce este în prim-plan Desigur, întâmplările relatate au loc în oraș, dar prin mai multe date, se simte că acest oraș nu este prea departe de sat și, mai mult decât atât, se simte că respectivele locuri sunt românești, la egală depărtare de balcanic și de occidental Aman reușește să ne arate un mod de existență, un mod de viață particular, nici oriental, nici accidental Aceste lucrări, în opera lui Aman, continuă ceea ce a prezentat pictorul puțin înainte, având teme din petrecerile de la sat, teme ale horei Hora la Aninoasa poate aminti de Dansul țărănesc al lui Pieter Bruegel cel Bătrân și de Dansul țăranilor al lui Peter Paul Rubens, ca generalitate, dar ca substanță, ca sens, dar și ca formă și expresie, ca direcție și componență Aman, Glume de peste OltTheodor Aman, Hora peste OltTheodor a relatării, mai ales ca viziune, este cu totul altceva La fel stau lucrurile și în ceea ce privește Brâulețul, în care diferența este dată de caracterul ambianței locului, de spațiul peisagistic, dar, în mod deosebit, de personaje, de caractere, de atitudini, de costume, de mișcare Se vede din primul moment că mulțimea respectivă de oameni este o horă românească Aman a fost receptiv la spiritualitatea țărănească, a înțeles-o bine în articulațiile ei intime, dar a înțeles, la fel de bine, și a reținut nota de umor, nota de hâtru din firea românească pe care o dezvăluie în Glume de peste Olt, care e un demers pur românesc, chiar dacă a mai existat înainte o pictură Proverbe NOTE flamande realizată de Pieter Bruegel cel Bătrân Oscar Walter Cisek scrie despre Aman în termeni de înțelegere și de consid- erare corectă: “Îndrumătorul Aman avea, deci, o misiune bine definită, poseda o cultură universală, cunoștea meșteșugul și era dascăl înnăscut, cu toate că visurile lui de glorie se împleteau cu sunetele calde ale unui violoncel Romantismul său cocheta cu tendințele de universalitate artistică ale Renașterii italiene și, pentru a-și arăta ținuta de grand seigneur de la «belle arte», nu era întotdeauna dispus să admită compromisuri prea evidente Era inițiat în mai toate domeniile artelor plas- tice: desigur, își desenase planul casei lui, era pictor, sculptor și reușise să devină primul gravor român de netăgăduită însemnătate ” (Oscar Walter Cisek, Eseuri și cronici plastice, Editura Meridiane, București, 1967, pag 12) Vasile Florea, la rândul lui, formulează aprecieri de evidentă probitate la ad- resa lui Aman: “Ca pictor și gravor, a promovat preceptele academiste, acordând importanță genului istoric pe care șl-a practicat, însă, în spiritul românesc, al renașterii și propășirii națiunii române [ ] Dar dorința de a se alinia cu noutățile ivite în pictura din vremea sa l-au îndemnat să adopte și modalități de expresie mai apropiate de realități, de natură [ ] Eforturi notabile a făcut și în genul peisagistic, în special în redarea vegetației din grădina casei sale, iar în portretistică a făcut dovada unor reale calități Se poate afirma hotărât că a ridicat pictura românească modernă la un nivel de exigență european, conferindu-i, totodată, un prestigiu de care urmașii vor beneficia din plin ” (Vasile Florea, Gheorghe Székely, Mică enciclo- pedie de artă universală, Editura Litera, București, 2001, pag 16) Ion Frunzetti face referințe importante cu privire la particularitățile de spiritu- alitate și de comunicare, de conținut și de înțelegere tematistă ale operei lui Aman: “Gândirea lui Aman are nevoie, pentru a se transmite, nu numai de generalitatea unei imagini rămase aproape de stadiul conceptual, la nivelul noțiunilor abstracte, ci și de particularitățile care fac imaginea vizuală să fie vie, unică, neînlocuibilă, conferindu-i căldura vieții, resimțită prin fondul afectiv propriu artistului ” (Ion Frun- zetti, Arta românească în secolul XIX, Editura Meridiane, București, 1991, pag 317) Viorica Guy Marica subliniază alt aspect al picturii lui Aman: “Aman excelează în evocarea luminii artificiale, mai fluidă decât în impresionismul renoiresc sau la De- gas, de care îl apropie pretextele tematice Serate și baluri mascate, organizate ad- esea în propriul atelier, stârnesc strălucirea unei seducătoare ambianțe nocturne ” (Viorica Guy Marica, Ipostaze ale picturii moderne, Editura Meridiane, București, 1985, pag 271) Theodor Aman, Hora de duminică 188189 Editura Eurostampa ISSN 2393 - 042X ISSN-L 2393 - 042X Revistă editată de Centrul de Creație și Cercetare în Artele Decorative și Design Edited by Center for Creation and Research in Decorative Arts and Design 190191